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Kapitel 1

Einleitung

1.1 TgX, MusiXT gX, PMX, M-Tx

MusiXT gX ist zweifellos einesder besten Notensetzprogrammees liefert
Notendrudke von ausgezeicneter Qualitat, ermeglicht eine einfache Umset-
zungin PostScript oder PDF, ist stabil und ausgereift,wird stetig verbessert
und | eskostet nichts! Denncch ist seineVerbreitung ziemlich begrenzt,vor
allem auf Musiker, die in Bezielung zu den Naturwissenshaften stehen,well
die Codierung nicht auf den erstenBlick einleuditend ist. Fer Personenmit
Grundkenntnissenin Programmierspratien magder Zugangleichter sein,fur
den ‘normalen' Musiker ist die Erlernung aber ein mehsamerWeg. Vor al-
lem ist MusiXT gX kein WYSIWYG-Programm (What You Seels What
You Get, verdeutsdit, was du siehst,ist was du kriegst). Das bedeutet, dass
man beim Sdreiben die Partitur, wie sie im Druck ersdeinen wird, nicht
sehenkann, sondernnur eine Auistung von Symbolen, die die Elemerte
der Partitur darstellen.Somit erfolgt das Sdireiben nicht interaktiv, sondern
man musszunacdst mit einemnormalenEditor eine Textdatei erstellen,und
dann dieseDatei in eineandereebersetzendie mit den ensprechendenPro-
grammen als Partitur gelesenbetrachtet, gedrudkt oder fur die technische
Verwertung in ein PostScript-File umgewandelt werden kann. Die symboli-
sdhe statt bildlicher Sdreibweisemag einigeabsdiredken, aber sie bietet den
Vorteil, dasssich der Sdreiber auf die Musik konzerriert und auf dastypo-
graphisdie Endergebnisund nicht vom Spiel, mit der Maus Bildsymbole zu
kombinieren, abgelenktwird.

MusiXT gX ist ein Makropaket zu TEX, dem angesehenerComputer-
satzprogrammvon Donald Knuth , dasvor allem zum Sdireiben von wis-
sensbaftliche Texten verwendet wird. Knuth wollte sein Programm frei
verfagbar macdien, und in Folge dessensind auch mehr oder weniger alle
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2 KAPITEL 1. EINLEITUNG

Programme,die TEX zum Satz bemsetigen, public domain.

Eine TeX-Distribution ist ein Programmpalet, das alle Komponeren
erthalt, um TeX auf dem Computer auszugihren. Die frehen Distributionen
hatten noch keine automatische Installation und mussten durch sorg#lti-
ge Kon gurierung zum Laufen gebradit werden. Fer die heutigen Linux-
Betriebssystemestellt sich das Problem nicht mehr, da eine lauffahige Fas-
sung von teTeX bereits mitinstalliert wird. Fer Windows gibt es kommer-
zielle und freie TEX-Distributionen mit automatischer Installation. Frei ist
MikTEX.

Dennach erfordert die Erstellung einerPartitur mit Hilfe von MusiXT gX
noch immer gro e Erfahrung. Glecklicherweisegibt eszwei Praprozessoren,
PMX und M-Tx , die die Eingabe der Musik drastisd erleichtern: die Co-
di zierungsart der Musik gehert zu den einfachsten und e zien testen.

Die zwei ersten Takte von Mozarts SonataKV545 megendie versdiede-
nen Codi zierungsarten erlautern. Die im Abb. [L1 dargestellteMusik resul-
tiert in gleicher Weiseaus einer der folgendenSdireibweisen:

LN

Piano

M S

LININ

Abbildung 1.1: W. A. Mozart , SonataKVv545, T 1{2

MusiXT gX

\input musixtex

\parindentl0mm

\sethamel{Piano}

\setstaffs12

\generalmeter{\meterfra  c44}

\nobarnumbers

\startextract

%T.1

\Notes\ibuOfO\qbO{cge}\  tbuO\gbOg|\ hl j\en
\Notes\ibuOfO\qbO{cge}\  tbuO\gbOg\ gl Nsk\gl  n\en
\bar

%T.2

\Notes\ibu0fo\qb0{dgf}| \glp i\en
\notes\tbuO\gbOg|\ibbl1l i3\g bij\ thl 1\gb1lk\e n
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\Notes\ibuOfO\gb0O{cge}\t buO\gbOg\h | j\en
\endextract
\end

PMX

21444400
11 200.12
Piano

tt

N

w1l20m

%T. 1-2
c8g+tegc-gteg| dgf gc- g+egRb/
c2+e4 g | bd4- c1 dc2 /

M-Tx

Style: Piano

Piano: Voices RHLH; Clefs G G; Continuo
Name: Piano

Meter: 4/4

%%w120m
c2+ e4 g | b4d- cldc2 |
c8+g+tregc-gteg| dgfg c- gteg|

Obwohl der Code von MusiXT gX kaum langerist, ist er fur einen Mu-
siker sicherlich wenigereinsidtig als die beidenandern.

DieseEinfehrung soll die Benutzung von PMX und { mehr summarist
{ von M-Tx besdtireiben. Fur Nicht-Computer-Experten sind kurze Instruk-
tionen zur Installation der genanrien Programmebeigetigt. Wahrsdeinlich
werdendiesesic in Zukunft andern, da die Tendenzdahin geht, die Instal-
lationsprozedurenimmer weiter zu vereinfadien und zu automatisieren.

1.2 Die Autoren der Programme

MusiXT gX ist ein Abkemmling von MusicTEX, erntwickelt von Da-
niel Taupin (Laboratoire de Physique desSolides{CNRS{ batiment
510, certre Universitaire, F-914050rsay Cedex,
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e-mail: taupin@Ips.u-psud.fr ). An der Weiterertwicklung beteiligt
warenau er Taupin audch Ross Mitchell  (CSIRO Division of Atmo-
sphericResearh, Private Bag No.1, Mordialloc, Victoria 3195,Austra-
lia) und Andreas Egler (Ruhr{Uni{Bo chum, Ursulastr. 32,D-44793
Bochum). Gegenvartig wird esregelma ig gewartet und erweitert von
Daniel Taupin.

PMX : Don Simons
(Dr. Don's PC and Harpsicord Emporium, RedondoBead, California,
USA, e-mail: dsimons@adelphia.net).

MTX : Dirk Laurie
(e-mail: dlaurie@na-net.ornl.gov ).

Musixlyr , Musixser : Rainer Dunker
(e-mail: rainer.dunker@veb.de)

Postscript-B egen Typ K:
Stanisla v Kneifl (e-mail: standa@hiero.cz)

Postscript-B egen Typ M:
Hir oaki Morimoto (e-mail: CQX05646@nifty.ne.jp)

1.3 Das Werner-Ic king-Musik archiv

Werner Icking (25.06.1943{08.02.200var der Grender des

GMD Musik archivs, (http://www.gmd.de/Misc/M usic /)), erthaltend freie
Notendateien,die hier besprahenenNotensatzprogrammeegine Diskussions-
liste und anderekostenlosenformationen uber Musik. Icking s Beitragezur
Entwicklung, Verbreitung und praktische Anwendungder hier besdiriebenen
Notensatzprogrammesind unvergleidlich. Seine Ausgalken (vor allem die
Urtextausgaben der Bach sden Solo-Violin- und Solo-Violoncello-Sonaten)
sind Beispiele von technisdher Eleganz, keinstlerischem Gespir und philo-
logisther Texttreue. Jeder, sei er ein ausgebu ter Programmierer oder ein
blutiger Anfanger, fand bei ihm wertvollen und freundlichen Rat, unweiger-
lich endendmit hoge this hilft. Um ihn sdarte sich ausaller Welt eine zwar
nicht gro e, aber treue Gemeinsbaft Musikbegeisterter,die Werner zwar in
denseltenstenFallen personlich begegnesind, aber mit ihm einenregelna i-
genund freundsdaftlichen elektronisdien Briefwedsel p egten. Wernerver-
ungluckte tedlich am 8. Febr. 2001, als er wie gewshnlich mit dem Fahr-
rad nach Hausefuhr. Noch an diesemTag hatte er in der Diskussionsgrup-
pe, deren Grender und Haupttriebkraft er war, Anfragen beartwortet. Die
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bestirzten Gruppenmitglieder fasstenden Besdluss, das Erbe Wernerswei-
terzufuhren. Eine neuelListe, zu seinemGedadtnis benanrt, das W erner-
Icking-Musik archiv (http://icking-music-archive .sunsit e.dk/ ), be-
heimatet auf der SunSITE (http://sunsite.dk/ ) der Universitat Alborg
in Danemark. Sieist folgenderma enorganisiert:

Notenarc hiv : hier nden sich kostenloseNoten im pdf-Format, einige
mit den Quelldateien.Es wird von Christian  Mondr up

(e-mail scancm@biobase.dk verwaltet, der auch der Moderator ge-
gerwber dem Senwer ist.

Softwarearc hiv Hauptlieferart aller Programmeum MusiXT gX und
ihrer Dokumertation, wird verwaltet von Don Simons
(e-mail: dsimons@adelphia.net).

Diskussionsliste TeX-Music ist eine wertvolle Informationsquelle
beziglich der Anwendungender Programme.Es werden (auf Englisd)
technische, musikalische, historische und asthetisthie Probleme disku-
tiert. Die Registrierungerfolgt mber folgendeURL:
http://sunsite.dk/mailman  /lis tinf o/te x-music . Die Liste wird un-
terhalten von Maurizio Codogno

(e-mail: puntomaupunto@tin.it ).

Liste der Links wuber Musik , enthaltend Sudimasdtinen, andereNo-
tenarchive, Kataloge und sonstigesVerwaltet von Jean-Pierre  Cou-
lon (e-mail: coulon@obs-nice.fr?Subject =musgpac).

1.4 Installation

In diesemAbsdnitt wird die Installation der Programme, die fur die den
Notensatz mittels MusiXT gX und dessenPraeprozessoremotwendig sind,
besprahen. Eswerde denRahmendesBuchessprengendetaillierte Instruk-
tionen zu geben, zumalfortwahrendneueVersionenmit verbesserterinstalla-
tionsroutinen ersdieinen. Will man Entt austiungenzu vermeiden,wird man
nicht umhin kennen, die Installationsinstruktionen, die den Paketen beige-
legt sind, zu Rate zu ziehen.Diestrit um so mehr zu, als die Programme
auf allen gangigenBetriebssystememUN*X, DOS, Linux, MacOSund den
verstiedenenMS-Windows-Versionenlaufen. Da letztere derzeit (hoch) den
PC-Markt beherrstien, wird an dieserStelle hauptsachlich darauf eingegan-
gen.

Die Pakete sind auf dem W erner Icking Music Arc hive
(http://icking-music-archi ve.sunsite. dk/) zu nden.
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1.4.1 MIKT gX

Zunadst braucht man eine TEX-Distrubution. Alle gangigenLinux-Distribu-
tionen enthalten standardma ig TEX, meistauch musixtex, aber fur Windows
mussTgEX erstinstalliert werden.Wir empfehlenMiKT gX, daskostenlosher-
unterladbar ist. Eine CD ist ebenfallserhaltlich, sh.http://www.miktex.org/
Dort nden sich audh Instruktionen zur Installation und wie die CD erhalt-
lich ist. MIKTEX ndet sich ferner auf allen CTAN (Comprehensie TEX
Archive Network) Senern. Auf die den Quellen beiliegendenausthrlichen
Installationsbestireibung fer MIiKT gX wird hier verwiesen.Anmerkungen:
Es gerugt, die Versionsmal zu wahlen; essoll savohl ein Verzeitnis einge-
richtet werden,in denenMiKT gX die installierten Dateien ablegt (normaler-
weisec:\texmf ) als audh ein lokales TEX-Verzeitinis (oft c:\localtexmf
oder, wenn man eine extra Datenpartition d: hat, d:\texmf ), in das der
Berutzer die speziell dazugeladenerMacros und fonts stellt. Quelldateien
fur den Notendrudk geheren nicht in diese Verzeidinisse! Allgemein ist es
am sichersten,wenn man bei der Installation nicht genauBesdeid wei, die
Default-Werte, die MiKT gX vorsdlagt, zu ubernehmenMIiKT gX erthalt ein
musixtex-Modul. Leider ist esveraltet und unvollstandig, sodasswir derzeit
abraten, eszu laden.

Als weitere wichtige Programmeempfehlenwir den kostenlosenAcrobat
Reader,der ohnehinweit verbreitet ist, und Ghostscript und Ghostview zur
Herstellungvon Druckdateien. Links sind zur Bequemlitkeit auf demW er-
ner Icking Music Arc hive zu nden.

1.4.2 MusiXT gXund Preaprozessoren

Man lege ein temporares, leeresVerzeidinis an, auf das die Pakete herun-
tergeladenwerdenkennen,z.B. c:\\temp\mus und ladevom Werner Icking

Music Arc hiv e (http://icking-music-arch Ive. sunsite .dk/ ) die neuste
Version von musixtex.zip und muswin.zip auf diesesVerzeitinis. Ansdlie-
end werden die zip-Dateien mit einem unzipper ausgepakt (muswin.zip
padt zunadst in einzelnezip-Dateien aus, die nochmals einzelnausgepakt

werden messen).Es bildet sich eine Unterverzeidnisstruktur, dasdie TEX-
Macroin \tex , die fonts in \metafont , die austehrbaren Dateienin \bin etc.
erthalt. Dann beginrt die eigerliche Installation, die noch weitgehendauf
DOS basiert und darum am bestenmit DOS oder mit einem DOS-Enulator
ausgetihrt wird:

{ FolgendeVerzeitinisse messenim lokalen texmf-Verzeitinisbaum (z.B.
c:\localtexmf ) angelegtwerden:

{ { <localtexmf>\tex\generic \musixt ex
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{ { <localtexmf>\fonts\source\  public\m usix tex

{ { <localtexmf>\fonts\ttm\pub  lic\ musixtex

{ { <localtexmf>\doc\musixtex

{ in daslInstallationsverzeitinis wedseln (c:\\temp\mus)

{ alle Dateien aus dem Unterverzeitnis \tex in

<localtexmf>\tex\generic\  musixte x kopieren

(copy .\tex\*.* c:\localtexmfitex\generic \musixte x\);

{ alle Dateien ausdem Unterverzeitinis \bin in

<texmf>\miktex\bin  kopieren

(copy .\bin\*.* c:\texmfimiktex\bin\  );

{ alle Dateien aus dem Unterverzeitinis \metafont in

<localtexmf>\fonts\source \public \musixte x kopieren

(copy .\metafont\*.* c:\localtexmf\fonts\sour ce\p ublic\m usix tex\ );

{ alle Dateien ausdem Unterverzeitinis \doc in

<localtexmf>\doc\musixtex kopieren

(copy \doc\*.*  c:\localtexmfdoc\musixte  x\);

{ In start->programs->miktex->mi kte x options klickenaufrefresh now
Installationsarbeiten bitte sehr sorgkltig durchfehren und uberprefen,

dassallesfehlerfrei ausge#ihrt wurde! Der TEX-Verzeitinisbaum kann nicht

nad Belieben zusammengestelliverden, da TeEX die bensetigten Hilfsdatei-

en in ganz bestimmien Unterverzeidinissensudit. Nadch dem vollstandigen

Installieren kann der Inhalt von c:\temp\mus gelostit werden.

1.4.3 PostScript Type 1-Fonts

Die Postscript-Fonts haben gegemiber den metafort-Fonts den Vorteil, dass
siein .ps und .pdf -Dateien ubernommenwerdenund bessereéAufl esungge-
ben, da die metafori-Fonts nur als bitmaps sbernommenwerden; sie sind
aber nicht unbedingt netig. Die Installationsprozedurist wie folgt:

{ musixps.zip (4.5MB!) in ein temporaresVerzeidnis (z.B. c:\temp\mus)
vom Werner Icking Music Arc hiv e herunterladen und auspa&en;

{ dasVerzeidinis c:\texmf\fonts\typel\public \musixp s erstellen;

{ in dastemporare Verzeitinis wedseln,in dasdie Dateien heruntergeladen
wurde;

{ die Dateien aus dem Unterverzeidinis \pfb kopieren

(copy .\pfb\*.* c:\texmfifonts\typel\publ ic\m usix ps\);

{ die Dateien ausdem Unterverzeidinis \dvips ins Verzeitinis
c:\texmf\dvips\config kopieren

(copy .\dvips\*.* c:\texmf\dvips\config  );

{ die Dateien aus dem Unterverzeidnis \dvipdfm ins Verzeitinis
c:\texmf\dvipdfm\config kopieren
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(copy .\dvipdfm\*.* c:\texmfdvipdfm\config );

{ die Datei c:\texmf\dvips\config\con fig. ps mit einem ASCII-Editor
® nen und p +musix.mapeinfegen;

{ die Datei c:\texmf\dvips\config\co nfig .pdf mit einem ASCII-Editor
® nen und p +musix.mapeinfugen;

{ die Datei c:\texmf\dvipdfm\config\  config mit einemASCII-Editor o -
nenund f musix.mapeinfugen;

{ die TeX-Datenbank erneuernwie oben.

Nacd Installation kann der Inhalt des temporaren Verzeitnissesge®sdit
werden.

1.4.4 Installation der PS-Bogenpak ete Typ K und Typ
M

Typ M benetigt MetaP ost, dasin der MikTEX erthalten sein sollte. An-
dernfalls das Modul nadladen! Installationsinstruktionen und Pakete sind
auf demWerner Icking Music Arc hiv e vorhanden.

1.4.5 Der ASCI I-Editor

Wie aber sdireibt man die Notendrudkcodetexte? Weder TEX noch Mu-
siXT gX bieten ein Screibprogramman. Dasist leicht zu erklaren. Die Ent-
wickler der Programme brauchten zum Sdireiben der Programme ohnehin
einenASCII-Editor, densienaterlich auch zum Sdreibender Noten-Dateien
verwendenkonnten. Jeder,der ohnehinhau g ASCII-T exte sdreibt, hat sei-
nen eigenenkFavoriten, den er fer alles nutzen kann. Wer noch keinen guten
Editor hat, kann sich weldche, die mit TeX gut harmonieren,vom CTAN-
Sener herurterladen (<CTAN>\systems\win32). Es gibt komfortable Edi-
toren mit einer graphisdien Ober ade, bei denenman auch Buttons mit
den geeignetenAufrufb efehlenfur die Weiterbearbeitung belegenkann. Je-
der, der viel Noten sdreibt, sollte sich eine ertsprechende,, Shell oder ein
Skript, das die wichtigsten Befehleerthalt, erstellen;denn esspart erstens
viel Tipparbeit, zweitensdasNachsthauenvon langenBefehlsfolgendie man
sich ohnehin nicht merken kann, und drittens den Arger, dassman einen
Sdrritt vergesserhat. Es lohnt sidh, in diese Skripte Kontrollen einzubau-
en, die prufen, ob die Programmein einer Folge fehlerfrei abgelaufensind,
und andernfallsdie Folge unterbrechen und enspretende Fehlermeldungen
ausgelen. Die langen Aufrufe der Programme, die im nacsten Absdnitt
besprahen werden, reduzierensich dann auf das Dreicken einer Taste oder
das Anklicken einesButtons. Alle hier besprahenenProgrammegeben log-
Dateienaus,denenman ertnehmenkann, in welcher Zeile welcher Fehlerauf-
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getretenist, und man kann dieselnformation nutzen, um den Editor gleich
an die beanstandedeeile springenzu lassen Die Quelldateienfur Musiksatz
sdreibt man in einesoder mehrereVerzeidinisseunter den eigenenDateien
desAnwendersund nicht in die texmf-Verzeihinisbaume.

1.5 Aufruf der Programme

Wie bereits erwahnt, ist das madtige typographist©ie Programm TEX die
Grundlagedeshier bes@iriebenenNotendrudkprogramms.TeX-Dateien, nor-
malerweisemit der Dateikenrung .tex , sind reine ASCII Dateien, die au er
dem eigertlichen Text alle Befehlefur die typographistie Bearbeitung ert-
halten. Compilierungmit dem Programmaufruftex <dateiname>[.tex] er-
zeugt daraus eine Druckdatei <dateiname>.dvi (devie-indegendent), das
die Masdinerbefehlefur den Druck erthalt und somit nicht mehr direkt les-
bar ist. Zusatzlich wird <dateiname>.log erzeugt, das Fehler, Warnungen
und Anmerkungenbei dem Ablauf des TEX-Programmesau istet und aus-
gezeibnete Dienste bei der Korrektur leistet. (Je nadh Programm werden
weitere Dateien erzeugt, die Daten fur die weitere Bearbeitung erthalten).
Jede TEX-Distribution enthalt einen Previewer, ein Programm, das .dvi -
Dateien in der Form sichtbar madit, in der sieim Druck ersheinenwerden
(in MIKTEX heit esyap.exe) und dasmit ertspredhendenDruckertreibern
aud drucken kann. Statt Letzterem wird jedoch empfohlen,die .dvi -Datei
in eine Standard-Datei fur Druckprogramme umzuwandeln, mit dem Befehl
dvips <dateiname>in .ps (Postscript) oder mit dvipdfm <dateiname>in
.pdf (Portable data format). dvips bietet denVorteil, dassman in die TEX-
Datei Postscript-Befehleeinfagenkann, die beim Kompilieren uninterpretiert
in die Postscript-Datei durchgereidit werden.

Auch fur die .ps und .pdf -Dateien gibt es Previewer, die das Druck-
bild auf dem Bildschirm darstellenund Standard-Drudkertreiber, die die Da-
tei ausdruken. Fur die .pdf -Dateien ist das der von Adobe kostenloszur
Verfugung gestellte Acrobat Reader. Fur die .ps-Dateien gibt es die ko-
stenlos erhaltlichen Programme GhostView und GhostScript, die aud die
Umwandlung von .ps in .pdf bewerkstelligenkennen. Letzterer Weg muss
besdtritten werden, wenn der Code Postscriptbefehle erthalt, was bei Ver-
wendungvon den Postscript-Bogenpalkten der Fall ist.

MusiXT gX Wie bereits erwahnt, nimmt TeX dem Anwender die druck-
technische Ausrichtung des Textes ab: es erredinet aus den vom Anwen-
der angegelenenElemertien die optimalen Stellenfur Linien- und Seiterum-
bruch. Die Ausrichtung musikalischer Linien ist aber ungleidh komplizier-
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ter; denn Notendrud ist im Gegensatzzum Text, der eine lineare Verket-

tung von Symbolen ist, zweidimensional.Die Elemerte samtlicher musika-

lischer Linien meissenaufeinanderausgerititet werden. Aus diesemGrund

haben die Autoren von MusiXT X einen Drei-Passagen-Duregang statt

der normalen TEX-Compilierung eingedhrt. In der TeEX-Compilierung des
ersten Durchgangswird der Gre enbedarf der Elemerte in die Hilfsdatei

<dateiname>.mxlgestirieben. Eswird zwar aud eineDatei <dateiname>.dvi
erzeugt,jedoch liegenbei diesemalle Elemerte am Anfang der Seite gehauft

auf- und nebeneinander.Im zweiten Durchgangerstellt das Programm mu-

six X , daszum MusiXT gX -Paket gehort, die Hilfsdatei <dateiname>.mx2

mit desserHilfe TEX im dritten Durchgangein korrekt ausgerititetes Noten-
druckbild erzeugt. Die Hilfsdateien bleiben erhalten und meissenvor einem
vollstandigen Durchgang erst gelostit werden, sonst werden die Daten aus
<dateiname>.mx2verwendet. Wir fassendie Befehlezusammen:

1. Erster Durchgang:tex <dateiname>
2. Zweiter Durchgang: musixflx <dateiname>

3. Dritter Durchgang:tex <dateiname>

Die Darstellung der Befehle setzt voraus, dassi) die Programmetex und
musixflx sich im Sudpfad (Path) be nden, alsoin der Liste der Verzeid-
nisse,die das Betriebssystemnad auskihrbaren Dateien durchsudt, ii) die
von TeX aufgerufenenMacros und Fonts sich in einer korrekt angelegten
TeX-Datenbank be nden und somit von TEX gefundenwerden. Die Proze-
dur kann mit einer Batch- oder Scriptdatei automatisiert werden oder in
einer graphiscien Ober ache einem Scaltknopf zugeordnetwerden.

PMX Bei PMX wird mit dem ASCII-Editor die Quelldatei
<dateiname>.pmx erstellt. Der Befehl pmxab<dateiname> erstellt daraus
die Datei <dateiname>.tex , die dann wie oben bestrieben weiterbearbeitet
wird.

MTX  Fur M-Tx gilt dasentsprediende:Aus der Datei <dateiname>.mtx
wird durch denBefehlprepmx <dateiname>die .pmx-Datei erstellt, die dann
weiterbearbeitet wird. Savohl PMX wie auch M-Tx gebenbei einemFehler
eineMeldungaus,wo der Fehlerpassiertist und unterbrechendie Ausfelhrung.
Vor der Weiterbearbeitung muss erst der Fehler durch Editieren der Quell-
datei beseitigt werden. prepmx und pmxab messenim Sudpfad stehen.
Die Pakete von PMX und M-Tx erthalten Quelldateien, mit Hilfe derer
eiberpruft werdenkann und soll, ob die Installation erfolgreidy abgesblossen
wurde.
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Anwendung des Postscript-Bogenpak et Typ K Bei der Benutzung
des Postscript-Bogenpakts Typ K ist die Prozessierungnormal. Es gilt zu
beadtten, dasseinigedvi-Viewer, z.B. Y AP , die Postscriptbefehleunbeaditet
lassenund somit die Begenmit YAP nicht sichtbar sind. Nach Umwandeln
in eine .ps -Datei durch den Befehl dvips <dateiname> kennen die Begen
aber mit GhostView betrachtet und gedrudkt werden.

Anwendung des Postscript-Bogenpak et Typ M DasPostscript-Bogen-
paket Typ M verwendetdasProgramm Metap ost zur Erzeugungvon Post-
scriptbegen. DiesesProgramm ist in den eblichen TeX-Distributionen vor-
handen.Nadh der eblichendrei Durchgangenfur die Prozessierungler .tex -
Datei meissendie Befehlemusixpss <dateiname> mp <dateiname>und noch
einmaltex <dateiname>aufgerufenwerden.Fur jedeneinzelnenBogenwird
eineDatei <dateiname>.i angelegtwobeii die NummerdesBogensist. Nach
Konvertierung in eine.ps -Datei und Ausdrud sollte man dieseHilfsdateien
wieder lesdien.

Erzeugung von pdf-Dateien Im Prinzip gibt esdrei Wege, eine .tex -
Datei in eine.pdf -Datei umzuvandeln:

1. Ersetzt man in den Befehl tex durch pdftex , wird direkt eine .pdf -
Datei erzeugt.DiesesVerfahrenist nicht geeignetwenndie .tex -Datei
Postscriptcadierungenernthalt;

2. Der Befehl dvipdfm <dateiname>[.dvi] erzeugtausder .dvi -Datei
eine.pdf -Datei;

3. Enthalt die .tex direkt oder indirekt Postscriptbefehle,ist esam be-
sten,durch GhostView die .ps -Datei in die .pdf -Datei umzuwandeln.
Manche Distributionen haben dafer audh den Befehl ps2pdf.
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Kapitel 2
Handbuc h feur PMX

2.1 Generelle Konzepte

Eine PMX -Datei ist aus zwei Teilen zusammengesetztder Praeanbel und
dem Korpus. In der Praeanbel sind die Charakteristika der Partitur spe-
zi ziert, sowohl die musikalischen (z.B. Anzahl der Instrumente, Metrum,
Vorzeiden, Stlussel)als aud die drucktechnischen (z.B. Anzahl der Seiten
und Systeme,Namender Instrumente). Der Korpus erthalt die eigertlichen
Noten. Wie in TEX sind Zeilen, die mit %beginnen, Kommertarzeilen und
werdenbei der Interpretation ignoriert (Ausnahmenwerdenspater erwahnt).
Nehmenwir als Beispiel in Anfangstakte des Streichquartetts Op. 76, n. 2
von Haydn (Abb. [Z70).

% PRAEAMBEL
4444060 -1
11 16 .085

Vc

Va

VIl

VI |

batt

N

% CORPUS

Ab

[t92ivcvavivl
w180m

h

Allegro

% Takt 1

d8-- Df o. d+o0. do. do. r do. do. do. /

13



14 KAPITEL 2. HANDBUCH FUR PMX

f8- Df o. f o. f o. fo.rfo fof o/
r8 abDf oo ao. ao. r ao ao ao. /
a2+ Df d- /

% Takt 2
8 do. do. do. reo. eo. eo. [
r8 go. go. go. rgo. go. go. /
r8 bo. bo bo rco co co. /
e2 a- /

% Takt 3-4

f8 sefcssdia| b2sadso r Rb/

a2t a4t cs- | d8sef dsedo. r/
d8Bscsdesesdcsaltsgs| fsgf esd8o. do. cs4r /
d8Bscsdesgsfesal| d4- zd+tcnlsbagssado. r/

Allegro £z
| Clé |
~ I | n [k —1 O 1T AT
) T I | s s e N I AN B | L N 4
Vi A= : : : E—————= =
| 4=
= P ]
e E e =
L) N =Y ~ ~ P, T [ —
N \_/
f
Va EI% T 7~ W A I~ W R A | I I . - - . T
_ | N I N B A | T Z | T T Z | T I T T T T T T T >
| I I 1T AL AL Al I T T I T
f 1 ' 1
v
|
ve e e e e e e : —
f4444 e e \i_/‘4 S = |

Abbildung 2.1:J. Haydn, Quartett Op. 76 n. 2, T. 1{4

2.2 Praeam bel

Die Praeamlel enthalt eineZahlenreihe,gefolgtvon versdhiedenenZeilen mit
alpharumeristien Symbolen. Erstere ernthalt die musikalischen Startdaten
fur die Partitur; die Zahlen kennen beliebig aufgelistet werden, kennenalso
in einereinzigenZeile stehenoder auf vershiedeneZeilen verteilt sein. Mei-
stensdient in PMX (wie in TEX) wei er Platz (eineoder mehrereLeertasten,
Tabulaturzeichen oder Wagenricklaufsymbole) zur Trennung von Satzbefeh-
len. Die drei folgendenSdreibweisenfehrt also zu gleichen Resultaten:
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4444060 -1
11 16 .085

4444060-11116.085

Die zwei erstenZahlende nieren die Anzahl der Notensysteme(nv) und
die Anzahl der Instrumente (noinst ). Meistens sind die Zahlen gleich, es
seidenn, ein Instrument wird auf zwei Notensystemennotiert, wie z.B. das
Klavier. Ist die Zahl der Instrumente einesweniger als die Anzahl der In-
strumerte, wird dasunterste Instrument auf zwei, durch eine Klammer (Ak-
kolade) verbundenenNotensystememotiert. Ein normaler Klaviersatz fangt
alsomit den Zahlen'21' an.

DieseSdreibweisekann verallgemeinertwerden.Wird die zweite Nummer
noinst als negative Nummer angegelen, dann listen die nadisten jnoinst |
Ziern die Anzahl der Notensystemefur jedesInstrument auf. Die Summe
dieserZahlen muss naterlich die angegelene Gesantzahl der Notensysteme
nv ergeken. Ein wublicher Orgelsatz mit zwei Notensystemenfur die Hande
und einemfur die Fe e fangt alsomit denZiern "3-2 12" an.

Die vier folgendenZahlende nieren das Metrum. Die beidenerstenZah-
len sind Zahler und Nenner deslogisthen Metrums, nach denenPMX die
Einteilung der Noten in Takte beredinet, die beiden nadsten Zahler und
Nenner des Metrums, wie es in die Partitur gedrudkt wird. Nicht selten
sind logisdhesund gedrudktes Metrum verstieden. Zum Beispielebedeutet
4 4 4 4 einenViervierteltakt, bei demdasMetrum wirklich als4/4 gestrie-
ben wird; 4 4 0 6 bedeutet einen C-Takt (tempusimperfectum), 2 2 0 5
alla breve. Wenn die dritte Zahl eine 0 ist, fuhrt die folgendeZahl zu einem
gedrukten Metrum, wie in Tabelle[Z wiedergegebn ist:

Auch fur die logischenMetrumszi ern gibt esSpeziallle. Fer n/1-T akte
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0 Es wird kein Metrum gedrudt (a)

1 2 3 4| die angegeleneZahl wird vertikal zertriert gedrudkt (b c d e)
5 das (alla breve)-Zeithen wird gedrudt (f)

6 ein C-Taktzeichen wird gedrudt (g)

7 wie unter 3, jedoch tragt die 3 einenvertikalen Strich (h)

Tabelle 2.1: Spezialfalle der Metrumsangale

Abbildung 2.2: Spezial®lle der Metrumsangale

muss man 0 als logisthien Nenner angeken (0 bedeutet bei den Noten ei-
ne Ganze), fur 3/1-Takt mussalso 3 0 3 1 gestirieben werden. 1 als lo-
gisther Nenner bedeutet statt dessenl6tel, z.B. wird fur einen 24/16 Takt
24 1 24 16 gestirieben.

Die siebte Nummer gibt die Anzahl der (logisthen) Sclageim Auftakt
an. (Diese Angabe ist nur fer den Anfang der Partitur geltig; fer Auftakte
im Inneren, z.B. bei einemneuenSatz, ist eine andereVerfahrensveisenot-
wendig, sh. ZZ4.13) Z.B. bedeutetin einem 4/4-Takt 1 ein Viertel, 0.5 ein
Achtel Auftakt. Entspredhend bedeutet2 in einem24/16-Takt 2 Sedzehrtel
Auftakt.

Abbildung 2.3: Auftakt werte im 4/4-T akt

Die achte Zahl bezeitinet die Vorzeidhnung. Positive Zahlen (ohne Vor-
zeidhen) bedeutenKreuze, negative [-Vorzeiden.

Die nadsten vier Zahlen beziehensich auf die Formatierung. Die erste
Zahl gibt die Anzahl der Seiten, die zweite die Anzahl der Systemean. Ist
die erste Zahl eine 0, so bezeitinet die zweite die Anzahl der Takte pro
System. (Das ist vor allem im Laufe des sukzessien Sdreibens netzlich.)
Die beiden letzten Zahlen bezeitinen die Gre e der Notensysteme(z.B. 16
bedeutet16pt) und um welthen Teil am Anfang jedesSatzesdasNotensystem
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eingewmckt wird.
Die Tabelle 22 listet die Bedeutungender 12 Zahlen auf, Tabelle Z3
illustriert die Bedeutungder Zahlenan Hand der Praeanbel in Abb. 271

MusikalischeDaten (Zahlen 1{8)

Num. 1 2 3 4 5 6 7 8
Fnk. Anzahl Anzahl | logisch. | logisch. | gedruckt. | gedruckt. | Auftakt Vorzeichn.
Systeme | Instr. Zahler Nenner | Zahler Nenner

DrucktechnischeDaten (Zahlen 9{12)

Nummer 9 10 11 12
Funktion Seiten- System- Druck- | Einr eickung
zahl zahl gre e
(oder 0) | (o. Takt/NotSystem)

Tabelle 2.2: Eingabenin der PMX -Praeamkel

4 Notensysteme 1 1 Seite

4 Instrumen te 1 1 System
logischer Zahler 16 Druckgre e 16 pt
logischer Nenner .085  8.5% Einr uckung

gedruckter Zahler
gedruckter Nenner =C-T akt
0 Schlage Auftakt

o o o A A~ N

-1 1 [-Vorzeichen im Schlussel

Tabelle 2.3: Bedeutungder Zahlenin der Praeanbel von Abb. 271

Nacdh den Zahlenfolgengenausoviele Zeilen, wie Instrumente angegelen
sind, mit den Namender Instrumente, von unten nach oben (sh. Zeilen 3{6
der Haydn-Datei auf S.[I3) Soll kein Name angegelen werden, ist die Zeile
leer zu lassen.

Die folgendeListe bezeitinet die Stlusselfur jedesSystem,von unten
nach oben. Die Bezeitinungen sind entweder Buchstabenssynbole oder die
Zahlensynbole von MusiXT gX, wie folgt: t(0): Violinschlussel; s(1): So-
pransdlessel; m(2): Mezzosopranddessel; a(3): Altschlussel;n(4): Tenor-
shlussel;r(5): Baritonschlessel;b(6): Bassshleussel;f(7): Franzesister Vio-
linschlessel.In Abb. 2.1 auf S.[I3 sind angegelen: Bass-,Alt- und zweimal
Violinschlussel(batt ).



18 KAPITEL 2. HANDBUCH FUR PMX

)
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X
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0t 1s 2,m 3a 4,n 5r 6,b 7f

Abbildung 2.4: Sthlussel

Die letzte Zeile bezeitinet dasVerzeidinis, in dasdie TEX-Datei gestirie-
ben werden soll. Meist ist das das aktuelle Verzeitinis, in dem die PMX -
Datei gestirieben wird (./).

2.3 Befehle fur Notensatzelemen te

Wie erwahnt, enhalt der Korpus der PMX -Datei die eigeriliche Musik. Die
Eingabe wird in Blecke unterteilt, die jeweils 1{15 Takte erthalten kennen.
Man muss die Taktstriche nicht explizit angeken, aber esist gute Praxis,
dasmit dem Symbol | zu tun, einerseitsder Ubersiditlichkeit halben, ande-
rerseitsum die Kontrolle der Noternwerte innerhalb der Takte zu erleichtern.

JederBlock bestelt ausmusikalischenLinien, denStimmen, wiedervon unten
nad oben aufgelistet, so dassdie hedstgelegensteéStimme an letzter Stelle
kommt. Oft, bei monadischen Instrumenten immer, erthalt ein Notensystem
nur eine Stimme, die mit dem Symbol / abgeshblossenwird. Enthalt ein No-
tensystemzwei Stimmen, sowird die tiefere mit // abgeshblossen,wahrend
die hehere das Notensystemmit / beendet. Abb. [Z3 zeigt zwei Takte aus
Pelleaset Melisandevon Debussy . Das untere Notensystem(Trompete mit

Dampfer) enthalt eine Stimme, das obere (2 Floten) zwei. Also muss jeder
Block drei Stimmen erthalten:

%Praeambel
2212 8128 06
1116 .07
Tromba

Flauti

tt

N

% Ausgabebefehle
Ab

[t64itrfl

w1l70m

h-4

Lento
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% Notensatzbefehle

% Takt 1

cd4 D"con sord."+16 s dd fd dd s /

r8+0 fr s-6+1 e s-5 t ed4 t r8+0 br+ s-6+1 a s-5 r+0 gr s-6+1 f s-5 //
rb8 g4+t gdt rb8 c4 rb8 a4 /

% Takt 2

cd4 s dd fd ad s Rb/

r8+0 fr s-6+1 e s-5t ed4t r8+0 br+ s6+1 as-5t addt //
rb8 g4t gdt rb8 c4t cdt /

PMX erlaubt eineverstiedeneAufteilung der Notensystemdn Stimmen
in jedem Block. Das ist praktisch: Wenn eine Stimme mit // abgesblossen
wird, lasstPMX eineweitere Stimme zu, andernfallsersdeint nur eineStim-
me im Notensystem.Wie die bisherigenBeispielegezeigthaben, erthalt jede
Stimme eine Reihe Symbole, die die musikalischen Zeichen darstellen, die
in der gedrudkten Partitur ersteinen sollen. Fer Begenoder andere Sym-
bole, die sich mber eine bestimnte Lange erstrecken kennen, braucht man
je ein Anfangs- und ein Schluss-Synbol. Die alphanumeristien Zeichenrei-
hen, die die Musikelemene bezeitinen, sind als einzelneW erter gestirieben,
voneinanderdurch wei en Platz abgesetzt.Die Werter beginnenmit einem
Befehlssyrbol, gefolgt von Befehlsoptionen.

4,442rent0 |

L I
7~ T T r~Y
Z I Z

et
eagl

Flaui G i

h
o]

D
4 R
éi

(

H

Tromba k3

L

Abbildung 2.5: Claude Debussy Pelleaset Melisande ed. Durand, pag. 149

2.3.1 Noten

Notenwerdenmit ihren englistien Namen(immer Kleinbuchstaben) bezeit-
net, a, b, c, d, e, f, g (mit Ausnahmevon h wie im Deutsden). JederNoten-
buchstaben kann in ziemlich freier Reihenfolgevon weiteren Zeichen gefolgt
sein.Eine Zi er direkt nach dem Notennamenbezeitinet die Langeder Note
und zwar 9, 0, 2, 4, 8, 1, 3, 6 jeweils Brevis, Ganze, Halke, Viertel,
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Achtel, 16tel, 32tel und 64tel Die Lange braudht nicht spezi ziert werden,
wenn sie der Langeder vorherigenNote (oder Pause)gleid ist.

Die zweite Zi er bezeitinet die Oktave. Dassmittlere ¢ (c% hat die Zi er
4, die kleine Oktave die 3 usw. Die Zi er der Oktave kann weggelassenver-
den, wenn sie innerhalb einesQuartabstandsvon der vorherigenbleibt. An-
dernfalls mussdie Oktave angegelen werden.wie in Abb. [Z8 gezeigt.Wenn
Ziern anwesendsind, bedeutet die erste immer die Zeitdauer, die zweite
die Oktave. Will man die Oktave spezi zieren, muss daher auch immer die
Zeitdauer angegelen werden. Es wird empfohlen,z.B. um Sdwierigkeiten
bei der Transposition zu vermeiden,relative Oktaveanderungenanzugelen:
Ein + bezeitinet einen Sprung nach oben, ein { einen Sprung nach unten.
Ubersdireitet der Sprungdie Undezime,mussdas Sprungzeiben verdoppelt
werden. Seit Version 2.1 kann man die Hehe sogarrelativ zu einer absolu-
ten Oktave angelen c43+ Da dieseMeglichkeit in freherenVersionennicht
bestand,gibt PMX eineWarnung aus. Die relative Oktaverbezeitinung ist
in Abb. 24 illustriert; in absoluter Sdreibweiseweirde siec84 d84 e84 ¢85
b84 a84 g84 g83 | c26 g23 | c04 lauten. Sind bei einemBlockanfangdie
Oktaven der Noten nicht bezeitinet, werdensie vom vorherigenBlock eber-
nommen.Beim allererstenBlock ist der Referenztonc® Wird in einemBlock
eineneueStimme eingekihrt, emp ehlt essidc, die Oktavenrummer anzuge-
ben.

T
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EEER 43 - |
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Abbildung 2.7: Relative Oktaverbezeitinung

Es gibt noch andere Optionen, die die Ausgabe der Noten beein ussen,
siemeissenohneZwischenraumangekigt sein. Abb. 28 zeigt ihre Auswirkun-
gen:

u die Note wird nach oben gestielt (upper)
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de2 d2
7S S~ Il T T I I ]
1 [ ) T I n | I n 1
I y T T T T I T T T T 1
i f = — —t — f :

a4 cu cd c8 cdd4 cl c2 c2 cr2

A o] ~ = n \ v 4 VAN
7~ - Z ) ) ) \ 7 ]
.\J I T | I | T T T } T | I I T | T | ‘l
T T T ‘!- I T T T | T T T T T T T I 1
c8 ¢ c ca cs cf cn  css cff ¢ csc cfc cnc csi cfi cni

Abbildung 2.8: Optionen fur die Notenausgale

| die Note wird nad unten gestielt (lower)

d die Note wird punktiert (dot)

dd die Note wird doppelt punktiert

e versdiebt die Note um eine Notenbreite nach links
versdiebt die Note um eine Notenbreite nad redits
die Note darf nicht verbalkt werden

Die Note bekomnt ein Kreuzvorzeiten (sharp)

Die Note bekomnt ein [-Vorzeiden ( at)

Die Note bekomnt ein Au esungszeicen (natural)
ss Die Note bekommt ein Doppelkreuzorzeidhen

ff  Die Note bekommt ein Doppel-{-Vorzeihen

sc fc nc Der Note bekomnt ein eingeklammertesvorzeithen
si fi ni dasVorzeiden gilt nur fur die MIDI-Ausgabe

o B N B

Zusatzlich kann die Position der Punktierung versdoben werden durch
ein nadchgestelltes+ oder -, gefolgt von der vertikalen (Einheit Sekundenin-
tervall \internote ) und horizortalen Versdiebung (Einheit Notenbreite),
z.B. c4d+0+1(Abb. Z9).

)]

@D

T
y y n I n n n
I Il I Il I I I I I
I 1= I 1= I T Jm I
T T T T

T T T
c4d+0+1 c8 cad+2 c8 c4d-2+1 c8 c4dd+2 cl

Abbildung 2.9: Positionierung der Punktierung

In gleicher Weise kennen auch die Vorzeiden versdioben werden, wo-
bei aber beide Verstiebungen angegelen werden messen.Da Vorzeihen
meist horizortal verstioben werden,kent PMX die Scireibweise> n oder
< n fur eine Redts- bzw. Linksversdiebung um n (Dezimalzahl) Einheiten
(Abb. ZT0). Auf dieseWeisekennen tUbersdineidungenmit anderenSym-
bolen beseitigt werden. In Akkorden werden die Ubersdineidungen meist
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von PMX automatisch beseitigt (sh. Abschnitt Z2373. Fer die Beseitigung
einer Uberstineidung zweier Kreuzein einemAkkord braucht man eineVer-
scthiebung von 0.85, von zwei [-Vorzeiden 0.3. Uberstineidungenmit einer
anderenStimme messenimmer manuell beseitigt werden.
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Abbildung 2.10: Platzierung der Vorzeiden

Fur punktierte Rhythmen hat PMX ein Kurzel: an Stelle von a4d b8
kann a4.b gestirieben werden. Die Noten in Abb. ZTJa kennensomit e8.g
c.a g.f | e4 gestirieben werden, was viel einfacher und klarer ersdeint
alsed8 gl cd8 al gd8 f1 | e4.

Eine analogeSdireibweisegibt esfer einenhinkendenRhythmus (2:1) in
einemDreiertakt. An StelledesPunktestritt hier ein Komma und die Noten
in Abb. ZTJb werden verkerzt zu e4+,d | c,e | d,b | cd an Stelle von
e4+ d8 | c4 e8| d4 b8 | cda
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Abbildung 2.11:Kurzsdhrift fur punktierte und 2:1-Rhythmen

Manchmal mussnacd der erstenNote einesKerzelsein Synbol fur einen
Bogenoder ein Ornamert eingeshoben werden. In diesemFall ist dennach
die Kurzsdhreibweiseerlaubt, man beginrt die zweite Note dann nach einem
Zwisthenraum mit einem Punkt oder Komma. Soll z.B. die erste Note von
cl.d einenMordert tragen, solautet die Screibweisecl om.d. Abb. ZTla
kennte alsoaud sogestiriebenwerden:e8 .g ¢ .a g .f | e4; Abb. ZTDb
so.e4+.d | c,e | d,b | cd

Eine andere spezielle Rhythmusart sind Aufteilungen einer Note in ei-
ne bestimme Anzahl gleidher Noten, z.B. Duolen, Triolen, Hexolen, Hep-
tolen, allgemein "Multiolen'. PMX erlaubt eine Aufteilung in Gruppen von
2{24 Noten (oder Pausen).Man sdreibt die erste Note (oder Pause)in der
gewshnlichen Art, gibt aber als Dauer die der ganzenGruppe an. Darauf
folgt ohne Zwischenraum ein x mit der Anzahl von Noten in der Gruppe.
Ansdlie end werden, abgetrennt durch Zwisdhenraume, die restlichen No-
ten oder Pausenangegelen. Eine Achteltriole sdireibt sich also als c4x3 d
e. Die Noten von Abb. [Z12 werdendurch folgendenCode erhalten:
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1144060 O

111600

t

A

Ab

1t64

wl70m

% Takt 1

edx5f gabcdx3gec2xlddef gabcdef gab/

% Takt 2-3
m6868
cd4x2 c- fddx4d ga b | cd2 Rb/

e ep

I

Abbildung 2.12: Multiolen

Wie mansieht, sdireibt PMX die Nummer automatisch an einepassende
Stelle, mal mber, mal unter dem System.Medte man die Position der Zahl
umkehren,fegt man dem code der erstennote nf (numter ip ) zu. Passtuns
z.B. die Position der 4 in der Quartole von Abb. ZTI2 nicht, andern wir die
Sdireibweisein fd4x4anf g a b. Wird nvon einer GanzzahlohneVorzeiten
gefolgt, setzt PMX dieseNummer an Stelle der Gruppenrummer. Die Opti-
on ny dient zur vertikalen Versdiebungder Nummerum y \internote  nach
oben (+) oder unten (-), die folgendeZahl gibt die horizortale Versdiebung
um x Notenkopfbreiten nach links(-) oder rechts(+). Folgt auf die Option
n ein Leerzeiben, wird das Screiben der Nummer unterdreickt. Abb. 213
zeigt Anwendungendieser Sareibweisen.
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Abbildung 2.13: Multiolen: Positionierung der Nummer.
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Manchmal kann es notwendig sein, einen Notenwert der Gruppe zu ver-
doppeln (dann verringert sich die Anzahl der Noten um 1). Dafer geregt
es,der Note ein Dfolgen zu lassen.In alter Musik wird dieserRhythmus oft
unprazisepunktiert gestrrieben; dieswird durch die Option F erzielt. Nor-
male Punktierungen werdenwie eblich durch d bezeitinet; PMX verkeirzt
dann automatisch die nachste Note auf die Halfte (Abb. ZT2). Die einzige
Besdrankungder Multiolen: dasletzte Elemert der Gruppe darf keine Pause
sein.

Abbildung 2.14: Multiolen: Spezialfalle

Eine weitereOption S erlaubt die Verkerzung desHalsesnicht-verbalkter
Noten um x\internote , wobei x eine Dezimalzahl zwisden 0.5 (kleinste
Verkerzung) und 4 (gre te Verkeirzung) sein muss. Wird ein Doppelpunkt
angehangt, bleibt die Verkerzung erhalten bis zum Blockende oder bis zur
Option S:.

2.3.2 Pausen

Das Synmbol r bedeutet eine Pause.Abgeseherdavon, dasssich die Angabe
einer Oktave erebrigt, werden Pausenwie Noten behandelt,indem eine fol-
gendeZahl die Dauerbezeitinet. Fehlt die Zahl, wird sievon dervorgehenden
Note oder Pause ebernommen. Punktierung und Kerzel erfolgen ebenfalls
wie bei Noten. Die Bezeitinung rp fugt eineim Takt zertrierte Pausefer die
DauerdesganzenTaktesein. Die Option b unterdreickt die Druckausgate der
Pause,der Zeitwert der Pausewird aber von PMX berucksichtigt. Die Zen-
trierung von rp kann durch Anhangender Option o aufgeholen werden. Die
vertikale Positionierung kann durch +/- eine Anzahl von \internote  nad
obenoder unten versdhioben werden.Bei zwei Stimmen pro Notensystemwer-
den Pausenin der oberen Stimme um 2 \internote  erheht, in der unteren
um 4 \internote  erniedrigt. Will man dieseVersdiebung nicht, z.B. wenn
die Pausefur beide Stimmen gelten soll, mussr+0 angegelen werden.

rm gefolgt von einer Zahl bezeitinet eine mehrtaktige Pause.Normaler-
weisetreten mehrtaktige Pausenin den Einzelstimmen der Gesantpartitur
auf, wie sie das Programm scor2prt automatisch erstellt. Abb. Z7T5 zeigt
eine Auswahl versdiedenerPausen.
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Abbildung 2.15: Pausen

2.3.3 Akk orde

In PMX sind die Akkorde zusammengesetztlurch die Hauptnote, die, wie
oben besdirieben, codiert wird, und eine oder mehrereZusatznoten,die den
Akkord bilden und die mit z, gefolgt vom Notennamen,bezeitinet werden.
Die Noten des Akkords werden, wie normal, durch Leerzeibien voneinander
getrenrt. Es konnen Bezeitinungen fur Vorzeiden, Redits- oder Linksver-
sdhiebung und relative Oktave folgen{ die Angabe der absolutenOktave ist
nicht erlaubt, ebensavenig wie die Notendauer, da diesedurch die Haupt-
note bereits de niert ist. Redits- oder Linksversdiebung der Noten sowie
derenVorzeiden erledigt PMX weitgehendautomatisch, kennen aber wie
oben besdirieben audch von Hand eingestelltwerden. Auch die Richtung des
Notenhalseswird von PMX erretinet, kann aber durch Zugabe der Option
| oder u zur Hauptnote selbsteingestelltwerden.

Wird vor die Versdhiebungszeiben einesVorzeihensein A gesetzt(z.B.
zcsA<.5), sowird die Verstiebung dem von PMX errecineten Wert zu-
geahlt. Nur wenn der Verlangerungspunkthorizortal oder vertikal versdo-
ben werden soll, sollte die Option d zugebigt werden. Die Akkorde von
Abb. [ZT6werdenwie folgt gestirieben:

%1-3
f22 za zc zf | ff- zb zdf zgf | ef- zg zb zef /
c2 zef zf za | df- zgf zb zdf | b- zdf zef zgn /

%4-5
dn2- zbn+ zen | cs zes zgs zcs /
bn2- zen zgs | es zgs zcs /

2.3.4 Vor- und Nachschlage

Vorstlagebeginnenmit demBuchstaben G(engl: gracenote), gefolgtvon der
Anzahl der Noten im Vor- oder Nachsdlag (ist keine Zahl angegelen, setzt
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Abbildung 2.16: Akkorde

PMX 1 ein), mmit der Vielzahl der Verbalkung oder Fahnden, s fer einen
Bogen,der alle Noten desVorsdlagseberspant, x (nur bei G1 erlaubt) fer
ein durchgestrihhenesFahnden, A (engl. after) oder W(engl. way-after) fur
eine Ausfuhrung als Nachsdlag statt als Vorstlag. Wahrend die letzteren
Angabenoptionell sind, mussdie ersteNote, evt. mit Vorzeihenund relativer
Oktave, angegelenwerden,gefolgtvon denanderenNoten, durch Leerzeitien
abgetrenn. Die in Abb. [ZT7gezeigteriVor- und Nachsdlagewerdenwie folgt
gestirieben:

%T. 1
G3sm2g+ta b c4 f- G2slAe d ¢ Gsxb+c /
%T. 2

Ga- g4 Gfs- gc G13sm3de f gabcdef gabc Rb/

Abbildung 2.17:Vor- und Nadsdlage

2.3.5 Verzierungen

Die Synbole fur Verzierungenwerden den Noten, auf die sie sich beziehen,
nachgestelltund beginnenmit o; diein PMX implemertierten Verzierungen
oder Vortragszeitien sind in Abb. Z7I8 aufgelistet.

Das Segno-Zeioen (og) darf nur in die erste (tiefste) Stimme gesetzt
werden. Es gibt zwei Typen von Stacato-Punkten, o. und ou; ersteresind
etwas weiter von den Notenkepfen ertfernt. Alle Verzierungenkennendurch
Zufugenvon + oder { vertikal noch oben bzw. unten verstioben werden.
Der Zasur (oc) oder dem Atemzeithen (ob), die im Druck 0.5\noteskip
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Abbildung 2.18:Verzierungen

nach der zugetorigen Note ersdeinen, kann eine zweite positive oder nega-
tive Zahl zur horizortalen Verstiebung tragen. Das Zeichen oT erzeugtein
Trillerzeichen mit einer Wellenlinie, die zu Beginn der nachsten Note endet.
oTx madt die Wellenlinie x\noteskip lang, oTO erzeugtein Trillerzeichen
ohne Wellenlinie. Ein zugetigter Doppelpunkt nach dem Verzierungszeieen
wirkt als Fortsetzungszeioen: alle folgendenNoten desBlocks bekommendie
selbe Verzierung, bis ein weiteresZeichen mit einem Doppelpunkt die Serie
beendet(Abb. 2.18.

2.3.6 Begen

PMX akzeptiert als Symbole fur Begens, t, ) und (. Bei letzteren, von
M-Tx wmbernommen,werden die eingeklammertenNoten mit einem Legato-
bogenversehens markiert den Start einesLegato-oder Phrasierungslogens
an der vorhergegangenNote (engl. slur), t den eines Bindebogens (engl.
tie). Das nadhste s bzw. t markieren das Ende des Legato- bzw. Binde-
bogens(eine grendlichere Diskussionfolgt auf S. 31) Die Sdireibweise mit

Klammern bietet den Vorteil, dassdie Bogenausdehuang leicht kontrolliert

werden kann, wahrend bei einemeiberzahligen oder fehlendemt oder s alle
folgendenBegenfalsd gesetztwerden. Die Sdreibweisenc84 s d s und

( c84 d ) liefern idertische Resultate. Man beadite, dassdie Klammern
durch Leerzeibien abgetrenn sein meissen.

Den Bindebogensynbolen kennenwiedereine Anzahl von Optionszeidien
angehangt werden. Mechte man die von PMX ausgesuiate Bogenriditung
nicht, kann sie explizit durch u (upper=aufwarts) und d (down=abwarts)
erzwungenwerden.b (engl. broken) dient dazu, einengestrichelten Bogenzu
erhalten (sh. Abb. 2.20. Wie wblich kann die Startposition des Bogensmit
+ vertikal um i Positionenversdioben werden, als ganzzahligeVielfache von
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Prall(trill)er ot
Mordent om
oX
+ o+
Triller oT, oTx, oTO0, oTt
Staccato ou
Pizzicato op
Teruto o_
( Klammer vor der Note o(
) Klammer nach der Note | 0)
Staccato 0.
Akzertzeichen o>
Sforzato o
vom  Herausgeler zu- | oes oef oen
gekigtes Vorzeiden

zweifelhaftesVorzeiden
zweifelhafter Passus

Zasur

Atemzeiten

Fermate

tiefgestellte Fermate
Beginn (oder Ende) einer
Verzierungslette

Segno

oes?
oe?
ocC
ob
of
ofd

og

Tabelle 2.4: Ornamerte
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\internote , die zweite mit Vorzeidhen verseheneZahl gibt die horizortale
Verstiebung um den angegelenenBruchteil der Notenkopfbreite an. Diese
Optionen gelten nur fur das Bogerbeginn-Syniol.

Die Form desBogenskann auch beein usst werden, allerdings nur durch
Optionen desBogensbluss-Syniols. Die erste Zahl, eine Ganzzahlmit Vor-
zeihenandertdenHehedesBogensn der Mitte. Die nachstenzwei Ganzzah-
len zwisthen 1 und 7 werdenvon einem: eingeleitetund geben die Steigun-
genam Bogenanfangund -Ende an. DieseArt der Modi k ation beein usst
allerdingsnur die Begen,die ausversdiedenenals Fonts angelegterElemen-
te zusammengesetziverden, wie sie von MusiXT gX bereitgestellt werden.
Notgedrungensind die Elemerie begrenztund die Resultate deshalb nicht
immer zufriedenstellend,vor allem wenn die vertikale Distanz zweier Noten
16\internote  wubersteigt, wie gezeigtin Abb. 2.2Q der Dokumertation zu
MusiXT gX ertnommen (S. 40). Mittels Zusatzpaleten kennen Postscript-
Begenerzeugtwerden,die besseraussehenyveil siede facto jede gewinsdite
Form annehmenkennen. Zwei Takte ( 25{26) aus Waves dem ersten Steick
aus Poems of the sea von Ernest Bloch (Abb. 2.19 liefern ein gutes Bei-
spiel fur typisch pianistische Begen. Sie wurden mit folgendemPMX -Code
erhalten:

D

R
5‘0

I
N

L

D
R
U

Abbildung 2.19: Pianistiscthe Begen

Ab

wl1l70m

\\nobarnumbers\

% Bar 25

(A e4x3n g bff cf4x3n b g )A (B e4x3n bf e /

f8+ (C zf+ e- ze+ c4nc- zcnc+ (Dtl b- D<(Et zb+ /
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% Bar 26
g4x3n an g e4x3n b e g4x3n a g )B+0+0-8 Rb/
b4- )Dt D< zb+ )Et )C+0+0+4:24 dd4- D< (F+1 zd+ o_ e8- D<ze+ )F /

T

aD

e

aD

[LRAN

@D

Abbildung 2.20: Bogenzieling in MusiXT gX (oben), mit dem Postscript-
paket Typ K (Mitte) und mit dem Postscriptpaket Typ M (unten)

Postscript-generierteBegensehengenerellbesseraus, sind aber leider in
manden dvi-Viewern wie z.B. YAP unsiditbar, ersheinenaber im Druck.
Es gibt zwei Zusatzprogrammegdie dieseBegenbereitstellen.Das erste, nach
seinemEntwickler Stanisla v Kneifl Typ K genann, wird von PMX di-
rekt unterstetzt: esgeregt, demerstenBefehldesPMX-K erpers,A die Opti-
onp zuzufigen.Dasandere,nach seinemEntwickler Hio aki Morimoto  Typ
M genann, braucht MetaP ost, dasin den meisten TEX-Distributionen be-
reits erthalten ist. Man kann sienicht direkt in PMX einfagen,man braucht
dazudasin-line TEX-Kommando\\input  musixpss\relax\ in der Praeam-
bel. Au erdem mussnad demgewohnten Durchlauf vontex / musix x / tex
noch musixpss,mpost und nochmal tex aufgerufenwerden. Fer jedeneinzel-
nen Bogenwird ein Metapost- le angelegt,das aus dem Stammnamender
Datei und der Nummer desBogensbesteht (S. 11). Die Unterschiedein der
Darstellung der Begendurch die drei vershiedenenMethoden werden aus
den Abbildungen 2.20und 2.21 sichtbar.

Wie bereits erwahnt, wird das PS-Bogen-Rket Typ K durch den Vor-
spanrbefehl Ap(sh. Abscn. 2.4.8 aktiviert. Im Gegensatzzu den aus Fonts
zusammengesetzteBogenwird normalerweise eine automatisde Adjustie-

rung der Hohe zur Vermeidungvon Ubersdineidungennicht vorgenommen.

Man kann siejedoch fer Phrasierungs-oder Bindebegendurch Anfeigungder
Option Ap+sbzw. Ap+t aktivieren oder durch Ap-s bzw. Ap-t desaktivie-
ren. Eine Option Ap+h(engl. half) stellt einenBindebogen,der durch einen
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Abbildung 2.21:Die Begenvon Abb. 2.19unter VerwendungdesPS-Bogen-
Pakets Typ K (oben) und Typ M (unten).

Zeilenunbruch getrenrt wird, durch zwei Halbbegendar. Durch Ap-h kann
dieseOption desaktivert werden.

PMX unterstetzt mit denfolgendenzusatzlichen Optionen dasPS-Bogen-
Paket Typ K:

Eine dem Bogerbeginn- oder Bogenendesytnol direkt folgende Zi er
(oder ein Gro buchstabe) identi ziert die Klammer. Bei aneinandergebun-
den Akkordengehenvon einerNotenspaltemehrereBegenausund paarweise
zugetigte Identi k ationszi ern geben PMX an, wo die jeweiligen Begenab-
gestlossenwerdensollen.f nach dem Bogerbeginn- oder Bogenendesyimol
acht denBogenab, wahrend h, Hund HHihn in steigendemAusma steiler
werden lasst. Binde- und Phrasierungst®genwerden in diesemPaket auc
andersunterschieden:t bezeitinet wie (t und st direkt einen Bindebogen.
Er ist kerzer und acher als ein Phrasierungsimgenund Anfangs- und End-
punkt liegenimmer auf gleicher Hohe (sh. Abb. 2.22.

[ §
A | T ) T T

[ §
I

Abbildung 2.22:Bindebegenunter MusiXT gX oder PS-Bogenpakt Typ M
(oben), mit PS-Bogenpakt Typ K (unten)
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2.3.7 Verbalkung von Noten (engl. beams)

PMX verbalkt Achtel oder Noten kerrzerer Dauer automatisch je nach an-
gegelenem Takt und beretinet Hohe und Anstellwinkel automatisch. Will
man dieseWerte andern, mussman die Verbalkung durch ekige Klammern
angeten[ ] und die Werte mit folgendenOptionen einstellen:
u Balken oben (engl. upper),
| Balken unten,
f Balkenin die Gegenrititung (ip).
Eine, zwei oder drei Ganzzahlemmit Vorzeihenbezeitinendie Geometrieder
Balken. Die ersteverandert die Hoheum i\internote ( 30< i < +30), die
zweite ( 30< i < +30) andert die Steilheit desBalkens, die dritte andert
wie die erste die Hehe der Balken, aber um (+1 < i < +3) Balkendidke-
Einheiten. Die letzte dient vor allem der Ausrichtung aufeinanderfolgender
Balken. Wenn die Ausrichtung nicht optimal ist, kann mit der ersten und
dritten Zahl fein eingestelltwerden,z.B. [-1+0+3 ¢cd8 ¢3 c6 c |.
mgefolgtvon einer Ganzzahl(1 < i < 4) erzwingt die Anzahl der Einzel-
balken in der Verbalkung; h madt die Verbalkung waagerebt. PMX ver-
balkt unregelna ige Notengruppen (Multiolen) separat,durch ertsprechend
angeordneteedkige Klammern kann die durchgehendeVerbalkung mit an-
deren Noten erzwungenwerden. Pausensind innerhalb von Balken erlaubt,
wennsiekerzer als Viertel sind und zwisden der erstenund der letzten Note
desBalkensliegen.Das Synbol ][ sdliet eineVerbalkungund ® net eine
neue,indem es sie mit einem Einfachbalken verbindet. Das ahnliche Sym-
bol ]-[ richtet zwar ebenfalls die Verbalkung aufeinanderaus, ohne jedoch
einen Balken dazwistien zu setzen.Die Balken in Abb. 2.23 werden durch
folgendenCode erhalten:

1144060 -2
1216 0.0

t

A

Ab

1t124

w1l70m
\\nobarnumbers\
%T. 1 (a)

fls cf acfs ac- bgtbgl[+12-8 b-- gl++b g] Rd/
%T. 2 (b)

[ fls- cfa]J]ucfs ac-][f bgtbg] [ b- gl++bg] Rd/
%T. 3 (c)
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[mM4 fls- ¢cf a] [mlcfs ac-] bg+trbglh b- gl++b g] Rd/
%T. 4 (d)

[ fls- cf a]] cfs ac- ] [ bgtbg]{ b- gl++bg] Rd/
%T. 5 (e)

[ fs-4x3nf c a+clfs ac- ] bg+tbghb- gl++b g Rd/

%T. 6 (f)

m3434

cd84 ¢3 c6 ¢ [+0+0+3 cd8 ¢c3 c6 ¢ ] [-1+0+3 cd8 c3 c6 ¢ ] Rd/

4o e a A [TT1 .
W&_ﬂ T— 1 | I gll” | T Il i)
oA e A — ! i

) . [
pE== 4. .. S —
6=y —— == : = aa
) _ _ _
G2 — ; i — i 1 % =1
|(Ti(i0\) \gé @® —T 4% P R R R

Abbildung 2.23: Notenbalken

Normalerweiseeberspani ein Balken nur ein Notensystem.Manchmal,
vor allem in Klaviermusik (Abb. 2.24), kann der Balken Noten aus zwei be-
nachbarten Notensystemenverbinden. Um das zu erreichen, muss man i)
einen Balken normal in einem Notensysteme nen, ii) ihn vor dem Wedsel
in dasandereNotensystemmit ]j sdilie en, iii) ihn im anderenNotensystem
mit [[ © nen undiv) ihn sdilie lic h normal sdhlie en. Die Teilbalkenin einem
System kennen eine einzige Note erthalten. Oft muss Richtung (u/l) und
Geometrie der Balken so eingestellt werden, dass befriedigendeErgebnisse
erhalten werden.Ferner mussin beidenSystemender Takt mit unsichtbaren
Pausenvervollstandigt werden,wenn die Stimme in dasandereNotensystem
wandert. Es darf gleichzeitig nicht mehr als eine einzigespringendeVerbal-
kung gebken. In Abb. 2.24 uberspann die Verbalkung nicht nur zwei Noten-
systeme,sondernsogar einen Taktstrich! Nur in wenigen Glecksfallen gibt
das keine Fehlermeldung.Normalerneisemuss man mit inline-TeX-Befehlen
nadchelfen.

2144051 0
111600
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Abbildung 2.24: NotensystemelbergreifendeVerbalkung

bt

A

Abdvl.11

It124ipipi

w150m

h35m

%T. 1-2

r4 | [ c8- ectecte- cat+] stl | ald2 st ze ze+ r4 Rb/

c4+ zc+ su | bdf2 zbf- a4+ s za- | [ju c8- a+tc ect] r+0 c4 zc- //
rb4 | X+0.2S eO+ | rbO /

2.3.8 Ausdruc kszeichen

PMX erlaubt die einfache Einfugungvon dynamisdien Zeichenin die Noten.
Dazu setzt man nach der Note, unter oder eiber der das dynamiste Zeichen
stehensoll, den Buchstaben D, unmittelbar gefolgt von den folgendenSym-
bolen:pppp, ppp, pp, p, mp, mf, f, ff, fff, ffff, sfz, fp.D<und
D>werden fur Crescendo-und Diminuendo-Gateln berutzt. Sie wirken als
Sdalter: beim ersten Vorkommen bezeitinen sie den Beginn, beim zweiten
das Ende der Gabel. Beide Scalter mussenim gleichen Block stehen.Mu-
SiXT gX setzt dieseZeichen aus Fonts zusammenwas Form und Langenot-
wendigerveiseeinsdirankt. Um dieseEinsdrankung zu eberwinden,benstigt
man das Postscript-Bogenprogramriyp K.

Dgefolgtvon einerin Anfehrungszeiben eingeshlossenerBuchstabenfol-
gefugt dieseals Text (in Kursivsdirift) ein. PMX beredinet eine geeignete
Hehefur die Platzierung der dynamisten Zeichen. Wie gewohnt, kann die-
sedurch Vorzeidhen-tragendeZahlen modi ziert werden,wobei die erstedie
vertikale Verstiebung in \internote , die zweite die horizontale Versadie-
bung um Notenkopfbreite angibt. Die Steilheit der Crescendo-Gabl kann
durch eine Zahl mit einem Vorzeiden eingestellt werden, das dem Gabel-
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Beendigungszelen angehangt werden muss. Mit dem Bogenpalet Typ K
kann sogardie Anfangsneigungder Gabel eingestelltwerden. Eine Note darf
nur ein Dynamikzeiden wie Dp oder Df tragen, es kann aber ohne wei-
teres noch durch einen zusatzlichen D-Befehl eine Crescendogaél gee net
oder gesblossenoder Text eingetragenwerden. Abb. 2.25(ein Fragmert der
Pathetique von Tschaikovsky) zeigt eine kleine Auswahl von dynamisden
Zeidhen, die mit folgendemCode unter Einsdluss des PS-Bogenpakts K
erhalten wurden:

1144060 2

1116 0.0

b

A

Abp

It116ich

wl170m

%T. 1

r2 D"Adagio"+16 r4 e8-- Dpp-1 D<s f D<D>-1s/
%T. 2

g4 D>-1s f2 s D<-1f8 s D<-1Dp-1g s D>2/
%T. 3

a4 s D>-2 D<-2 g2 s D<-2 g8 s Dmp-1D<-1 a s /
%T. 34

b4 D<-1 D>-1 asd2 D>-1 D<-1/

%T. 5-6

bO st D<-1 Dsfz-1 D>-1| b8 st D>-1Dp-1r r4 r2 Rb/

Ca i
i T
I

T T T <
I A T
o I

T
I
——

N

~
Z >

\/ N— — N— mp\/<><5f2>p

Abbildung 2.25: Dynamisce Zeichen

2.3.9 Schlusselwechsel

Die Schlusselfur jedesNotensystemwerden, wie bereits besdirieben, in der
Praeanbel festgelegt,kennenaber an jeder Stelle der Partitur mit dem Zei-
chen C gefolgtvon der Sclessellezeitinung geandert werden.Die Schlessel-
bezeitinung ist die gleiche wie in der Praeanbel (t, s, m,a, n, r, b, f
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oder0Q, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7,sh.S.17). Wie Abb. 2.26 zeigt, ersdieinen
die Sdlusselin verkleinerter Form:

(]

T

T
mr
<EN

0,t 1s 2,m 3,a 4,n 5,r 6,b 7.f

Abbildung 2.26: Stlusselvedisel

2.3.10 Arp eggio

Um ein Arpeggiozu bekommen, wird nac der erstenund der letzten Note
desarpeggiertenAkkords das Zeichen ? gesetzt.

2.3.11 Generalbassb ezi erung

PMX erlaubt einesehreinfache Bezi erung desGeneralbassesyie der Code
fur einen Abscnitt der bereshmten Arie Pur ti miro ausder ,,Krenung der
Poppaea von Cla udio Monteverdi illustriert (Abb. 2.27):

o

wi1l65m
%T. 14
gd2 fd 6 | ed 5 x126 dd 4 x123 | gd fd 6 | ed 6 dd 4 x123 /

%T. 57
gd2 fd 6 | ed 64 x123 dd | gd fd 6 /

%T. 8-10
ed2 64 x123 dd | gd 03 fd | ed dd 4 x12# /

%T. 11-15
gd2 02 fd | ed6dd 7 | gdfd 6| gd ad 4 x12# | dd- gd /

%T. 16-17
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cd- dd 64 x145 x12_00.2 x12 #| gd fd 01 Rd/

Abbildung 2.27: Generalbass-Bezi erung

Fur die Generalbassbzi erung braudt man nur die gewinstten Zi ern
von oben nach unten nach der Note, unter der die Zi ern stehensollen,von
ihr durch ein Leerzeiben getrenrt, notieren, z.B. 64 (6 wuber einer 4) oder
642 fur 6 mber 4 wber 2. Vorzeithen werdenvor die Zi er, zu der siegeloren,
notiert, und zwar fur Kreuz #, fur [ -, fur ein Au esungszeicenn. Z.B. wird
6 mber 4 mit Kreuz wber 2 6#42 gestirieben; 6 mit [ -6 und ein einzelnes
[ fur die Mollterz -. PMX berednet die Position fer die Bezi erung und
versutit, Ubersdineidungenzu vermeiden.Oft lest sich ein Quartsextakkord
zur Tonika auf. In diesenwie in ahnlichen Fallen soll dasKreuz fur die Dur-
terz auf die 4 desQuartsextakkords ausgerititet sein. Dieseswird durch die
Angabe von _ fur eine unsictbare obere Zi er erreidit, so dassder Befehl
lautet _#. Ein ahnliches Beispiel komnt in Takt 16 von Abb. 2.27 vor. Oft
gehort eineZi er nicht direkt unter eineNote, sonderngilt fur einenspateren
Taktteil. Dazu gibt man x gefolgt von zwei Zi ern, die Zahler und Nenner
der Taktteildauer, um die versetzt die darauf folgende Bezi erung gesetzt
werden soll. In Abb. 2.27 bedeutet z.B. x126, dassdie "6' eine halbe No-
te nadh der bezeitineten Note ersdieinen soll. Der Nenner wird in den in
PMX -wblichen Notendauerkezeitinungenangegelen (2, 4, 8, 1, 3). Die
Beibehaltung der Harmonie wird durch eine durchgehendelinie bezeitinet,
die durch Oi codiert wird, wobeii die Langeder Linie in \noteskip -Einheiten
angibt, sh. Takte 9, 11, 16 und 17 von Abb. 2.27. Wenn die Linie mit ei-
ner Zier kombiniert werden soll, wird ein Doppelpunkt als Trennsynbol
verwendet; z.B. wird eineLinie uber einer 3 mit 01:3 gesetzt.

Wennausirgendwelchen Grendendie Basskezi erung nicht gedrudt wer-
densoll, sowird F an den Anfang desKorpus gesetzt.%1Hsh. Absdcn. 2.8)
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bedeutet,dassin der durch scor2prt fer dasVioloncello erzeugteBassstim-
me die Bezi erung nicht gedrudkt werdensoll.

Die Bezi erung wird durch Transposition nicht verandert. Oft wird man
nadh Transposition die Vorzeiden der Bezi erung nadkorrigieren meissen.
Auch sind zweistelligeZahlenin der Bezi erung nicht meglich, und man muss
sich durch in-line-TeX-Befehleoder D"..."  (sh. Absdn. 2.3.8 behelfen.

2.4 System-wirksame Druc kausgabebefehle

Die Korpus-Kommandos,die wir bisher kennengelert haben, erstellenEle-
merte des Drucksatzesin einem einzelnenNotensystem.Es gibt aber eine
Reihe mehr generellerKommandos, die fur alle Stimmen wirksam werden,
wie z.B. Wiederholungszeien, Linien- oder Seiterumbruch. Sie werdenin

denfolgendenSeitendargestellt. Von wenigenAusnahmenabgesehennessen
siein die ersteZeiledesBlocks (Bass-Stimme)gesetztwerden.scor2prt tr agt

die meistenautomatisc in jede Teilstimme ein.

2.4.1 Wiederholungszeic hen, Dopp elstric he

Wiederholungszeioen und andereTaktstrich-ahnliche Elemernte werdenmit

dem Buchstaben R gefolgt von einer der folgendenOption gesetzt:
I linkes Wiederholungszeileen

r  recites Wiederholungszeieen

Ir  beidseitigesWiederholungszeicen

d Doppelstrich

D Doppelsdlussstrich

dl  Doppelstrich mit Wiederwolungszeiben

b  Einfacher Sthlussstricth

z unsiditbarer Sdlussstrit
Der Befehl mussin die erste Stimme eingetragenwerden und darf in den
andern Stimmen nicht ersdieinen! Abb. 2.28 zeigt Beispiele:

7~ | 1l 7 _I' 1T Il | | 11 _I' ]
L) f f | — f ﬁ — f — f | — f | — f !
— — L — — — — — — — L — !
RI RIr Rd RD Rdl Rb
[1. 2 [1volta. |[2volta
o= |24 * 7 } : ¥ ! ﬁ? ! :
t  ———  — t ot  —— t t  ——  ——— t
e = e s 44— 71—
V1 Vb2 VX Vivolta V2volta Vx Rz

Abbildung 2.28: Striche und Voltas
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2.4.2 Volta

Das ZeichenV, an den Anfang einesTaktes der ersten Stimme gesetzt,liefert

eine Volta. Die versdiedenenVoltas meissenjeweils in einen versdiedenen
Block gesetztwerden;in einemBlock darf nur ein Volta ersdeinen.V, gefolgt
von einer beliebigenZeichenfolge,die wederLeerraumnoch b oder x erth alt,

sdhreibt dieseZeidhenfolgeals erste Volta. Ublich ist V1, das einenhorizon-
talen Kasten mit "1."' darin zeigt. Viy wieder gefolgt von einer Zeichenfolge,
bezeitinet die zweite, sdilie ende Volta. Vb2 zeidinet einen hinten o enen

Kasten, erthaltend 2. Vx bezeitinet das Ende der Volta und steit somit zu
Beginn desersten Taktes, der nicht mehr zur Volta gehert (Abb. 2.28.

2.4.3 Wechsel des Metrums

Ein WedseldesMetrums ist nur am Anfang einesBlockesmeglich und wird
mit m gefolgt von den vier Zahlen, die in der Praeanbel das Metrum als
logischerZahler, logischerNenner, gadruckter Zehler und gedruckter Nenner
de niert waren (sh. Abschnitt 2.2, bezeitinet. S. 16). Die Zahlenkennenauf
zwei Arten aneinandergereih werden:

1. m gefolgtvon vier ZahlenohneZwisthenraum.PMX interpretiert eine
"1' als erste Zi er einer zweistelligenZahl, z.B. m12812&wur 12/8. Fur
einen 1/8- oder 1/4-Takt mussdie "1' mit "o' (engl. one) bezeitinet
werden,alsomo8o&zw. mo4o4Im logisdhien Nennermuss 1" durch "0’
ersetztwerden, alsoein 2/1-Takt wird durch m202dbezeitinet.

2. Werden die vier Zahlen nach mdurch Sdragstriche getrenrt, gibt es
keineMehrdeutigkeiten und die Takte kennen(fast) normal gestirieben
werden,alsom1/8/1/8 fur 1/8, m12/8/12/8 fur 12/8 und m2/0/2/1 fer
2/1.

2.4.4 Tonart wechsel

An jeder Stelle kann die Tonart und somit die Vorzeidhen gewedselt werden.
K+0 (beim Tonartwedsel ist die erste Zahl immer +0), gefolgt von einer
weiteren positiven oder negativen Zahl, die die Anzahl der Kreuze bzw. b in
der neuenTonart angibt (Abb. 2.29.

2.4.5 Transp osition

Kwird auch zum TransponiereneinesStecks in eine andereTonart verwen-
det. Das funktioniert allerdings nur fehlerlos, wenn die Vorzeiten relativ



40 KAPITEL 2. HANDBUCH FUR PMX
e 4 a6y

=r

Abbildung 2.29: Tonartwedsel

bezeitinet werden,d.h. eine Erhehung einesTonsimmer als Kreuz und eine
Erniedrigung als [ gesbirieben werden, unbeaditet der jeweiligen Vorzeid-
nung. So darf man in D-Dur (zwei Kreuze), um ein aufgebstesf (f\), zu
erhalten, nicht fn, sondernmussff sdireiben. Wird diesesVorzeithen auf-
gehoten, darf nicht fs, sondernes muss fn gestirieben werden. Wird an
den Anfang desKorpus die Option Ar gesetzt(sh. Absdn. 2.4.8), behandelt
PMX alle Vorzeiden als relativ.

Am Anfang deserstenBlocks steht K gefolgtvon zwei positiven oder ne-
gativen Nummern. Die erstegibt die Anzahl von Tonstufenoder \internote
an, um die die Noten nach oben (+) oder unten (-) geruckt werden,die zwei-
te, wie bereits bekannt, die Vorzeidhen der neuenTonart. Als Beispiel wird
die d-moll-Tonleiter (Abb. 2.30 oben) zuerst durch das Kommando K+1+1
um einenGanzton nad e-moll (ein Kreuz, Abb. 2.30Mitte), dann durch das
KommandoK-0+6 um einenHalbton nad obendis-moll (6 Kreuze,Abb. 2.30
unten) transponiert. Im zweiten Fall bleiben die Noten auf ihren Linien. Um
PMX anzuzeigen,dasssidh dennach die Tonart geandert hat, muss eine
Verstiebungum -O\internote  angegelen werden.
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dBefgabscsd| denbnagf edRb/

% Umeinen Ganzton nach e transponiert

K+1+1d8ef gabscsd| decnbnagf edRb/
% Umeinen Halbton nach dis transponiert

K-0O+t6 d8ef gabscsd| decnbnagf edRb/
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Abbildung 2.30: Moll-Tonleiter. Oben: untransponiert, Mitte: um einen
Ganzton, unten: um einenHalbton nad oben transponiert.

2.4.6 b erschriften

PMX stellt Befehlefur drei Bestandteile der Ubersdirift des Musikstecks
zur Verfagung:

| Tt: Titel desStucks (zertriert);

| Tc. Name desKomponisten (rechtsbeindig);

| Ti: Instrumentenname (linksbeindig);

JederdieserBefehlemussseparatauf einereigenenLinie vor dem Beginn
deserstenBlockesstehen.Die jeweils darauf folgendeLinie ist fur den Text,
der gedrukt werden soll, reserviert. Soll er ausnahmswise mehr als eine
Titellinie drucken, kann man mit nn den Linienumbruch der gedrudkten Ti-
tellinie erzwingen.Normalerweisewird der Titel audh fer die Einzelstimmen
verwendet; scor2prt mbertragt ihn daher automatisch auf jede Einzelstim-
me. Ist zwisten Titel und dem ersten Notensystemein gre erer Abstand
geweinsdit, hangt man Tt eineein- bis zweistellige Zahl an, die den Abstand
in \internote -Einheiten angibt.

Ganz analogfunktionieren die Befehleh und | : am Anfang einesBlockes,
der nicht der erste zu sein braudcht, setzensie den Text der folgendenZei-
le mber bzw. unter das oberste Notensystemdes ersten Taktes des Blocks,
in dem der Befehl steit. h darf ein Zahl erthalten, die den Abstand in
\internote  zum obersten Notensystemangibt. Diese Befehle sind vor al-
lem fur Titel von Satzen, Untertitel oder Tempobezei©inungenvon Nutzen.
FolgendesBeispiel ethalt dieseBefehle;Abb. 2.31zeigt das Druckresultat.

1134030 -1
111600

t
A
Ti



42 KAPITEL 2. HANDBUCH FUR PMX

Oboel

Tc

Antonio Vivaldi (1678-1741)

Tt

Concerto in re minore RV535

It72iob

w1l70m

%T. 14

h-2

~~~Largo

d45 ad44 r4 | 944 f44 r4 | 945 ad45 ba5 | cs45 d45 4 /
%T. 5-7

fs45 g45 a45 | b45r4 r4 | cs45 d45 e4d5 /
%T. 8

[

continua

f45 r4 r4 Rb/

Oboe |
Concerto in re minore RV535
Antonio Viv aldi (1678-1741)
Largo
=2 I —t T | TTJ\ l\l t Tfr |\\ - TT 1

Il I 1 1 % I 1 T 1

contin ua

Abbildung 2.31:Titel und andereTextbestandteile

2.4.7 Seitenn ummerierung

Um den Beginn der Seitenrummerierungzu initileren, setzt man an den An-

fang einesBlocks in die Hauptstimme den Befehl P, unmittelbar gefolgt von
der Seitenrummer, mit der angefangerwird. Normalerweisewird die Seiten-
nummer bei geradenSeitenrummern links, bei ungeradenrecits gedrudt;

durch die Optionen | oderr wird die Nummer immer links bzw. redits ge-
druckt. Die Option c, die als letzte eingegelen werdenmuss,erlaubt, denun-
mittelbar darauf folgenden(kurzen) Text zertriert auf die darauf folgenden
Seiten zu drucken. Steit nach c kein Text, wird der Text von Ti ebernom-
men. Enthalt der Text Leerzeibien, musserin "..." eingeshlossenwerden.



2.4. SYSTEM-WIRKSAME DRUCKAUSGABEBEFEHLE 43

scor2prt wubertragt den Befehl P nicht in die Einzelstimmen,esseidenn,
man gebe den ausdricklichen Befehl dazu; z.B. %!P2instruiert scor2prt ,
den Befehl P2in alle, %1P2ur in die erste (unterste) Stimme einzutragen.

2.4.8 Allgemeine Einstellungen mit A

Der Befehl A unmittelbar gefolgt von einer oder mehreren Optionen, mo-
di ziert einige Voreinstellungenvon PMX , die das Druckbild beein ussen.
Mit Ausnahmeder Optionen| und i, die am Anfang einesbeliebigenBlocks
gestattet sind, muss der Befehl am Anfang des allerersten Blocks stehen.
Tabelle 2.5 listet die Optionen auf.

A GenerelleAngaben zum Druckbild
[i,l X Faktor von ninterstaff , dem normalen vertikalen Zwi-
sthenraumzweichen den Notensystemengelltig fer die gan-
ze Partitur (1) oder die laufendeSeite (i ).
[d] Enhalt ein Systemzwei Stimmen, so sind die Punkte im Li-
nienzwis©ienraum an oder unter der Note platziert.
[aX] Setzt den Wert von nafterruleskip , denRaum nad einem
Taktstrich, auf xnelemskip .
[b,s] Vorzeihenwerdenalle gro (b) oder klein (s) gedrudkt. An-
dernfallswahlt PMX die Gre e je nac verfeagbaremPlatz.
[r] Vorzeithen sind relativ (sh. Transposition).
[e] Gleicher vertikaler Abstand zwisden allen Notensystemen,
unabhangig vom verfeagbarenvertikalen Abstand.
[S] Instruiert PMX , dasskleingedrudkte Notensystemedurch
in-line TEX-Befehle gesetztsind.
-,0;...;-,0 nach Option S, Liste Notensystemfer Notensystem,welches
normal- (0) oder klein-gedrudkt (-) ist.
[V] Sdalter, der freien Platz auf alle Notensystemeverteilt, an-
statt ihn am unteren Seitenendezu konzertrieren.
[p] Aktiviert Postscript-Begenpalet Typ K.
[+,] Aktiviert, desaktivert die automatische Justierung der Bin-
debegen,
s,t,h in Bezugauf Phrasierungs-(s), Binde- (t) oder Halbbegen
am Seiterumbruch (h).

Tabelle 2.5: Synax desBefehlsA
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2.4.9 Erzwungene Notenzwisc henr aume

PMX und MusiXT gX beredinen den horizorntalen Abstand der Noten in
den jeweiligen Reihen. Meist passtdas Ergebnisausgezeienet, aber mand-
mal ist eine manuelle Anpassungnotwendig, um Uberstineidungenvon No-
ten, Punkten und Vorzeiten zu vermeiden.Dies gestiieht mit dem Befehl
X, gefolgtvon einer Dezimalzahl,die die horizortale Korrektur in Notenkopf-
breiten, oder, wenn p folgt, in Points, angibt. Folgt die Option S, bezieh sich
die Korrektur nur auf die Note selbst;folgt ein Doppelpunkt, gilt die Korrek-
tur fur die nachsten Noten, bis siemit X: aufgeholenwird; anderenfallswird
erntspredhenderPlatz in allen Notensystemenreinge#igt. Die horizortale An-
passungkann aud negativ sein. scor2prt kopiert Adjustierbefehlenicht in
die Einzelstimmen.Dies kann durch Anfeigung einer Option erzwungenwer-
den: bei B gilt der X-Befehl sonvohl fur die Partitur und die Einzelstimmen,
bei P nur fur die Einzelstimmen.

2.4.10 Minimaler Notenabstand

Die Minimalabstand zweier Notenist in PMX 0.3der Notenkopfdidke. Dieser
Wert kann durch den BefehlW (0:1 x  0:9) modi ziert werden.

2.4.11 Seitenmae

Die vorde nierten Seitenma esind 740 524Pt oder 261 1848 cm. Um
Hehe oder Breite der Seite zu andern, gereigen die Befehle hnu und wnu,
wobei n eine Dezimalzahlist und u die Einheit in i (inches), m(mm) oder p
(PY).

2.4.12 Linien- und Seitenumbruc h

Die 9. und 10. Nummer desPMX-V orspannsbezeitinen die Anzahl der Sy-
stemeund die Anzahl der Seitenin der Partitur. Darausund ausden Noten-
elemenen erredinet PMX, wieviele Takte in jede Linie passenund daraus
den Seiterumbruch. Dennoch ist esmeglich, mit dem Befehl Ln, wobei die
Ganzzahlnicht gre er als nsyst seindarf, an dem Anfang einesBlocks ge-
setzt, einenLinienumbruch zu erzwingen,sodassder Anfangstakt desBlocks
im nten Systemder Partitur steht. Analog bewirkt der Befehl LnPm einen
Linienumbruch auf Systemn in der Partitur und einen Seiterumbruch auf
Seitem. Esist nicht meglich, einenSeiterumbruch ohneeinenLinienumbruch
anzugelen.
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Eine pmx-Datei kann somit mehrere Satze erthalten. Um dem Anfang
einesneuenSatzesanzugelen, berutzt man den Befehl LnModer LnPmM(P
muss Mimmer vorausgehen)Mkann von folgendenOptionen gefolgt sein:
+j fugtj \internote vertikalen Zwischenraumein;

i X ruckt die folgendeLinie um den Bruchteil x der Linie ein;

Cc instruiert PMX , mit der Nummerierung der Takte fortzufahren, statt
sieauf 1 zureckzusetzen;

r+,-  setzt die Instrumentennamen erneut (+) oder nicht an den Anfang
der erstenNotensystemegDefault: siewerdennur gesetzt,wennsich die Zahl
der Instrumente geandert hat);

ni  andert die Anzahl der Instrumente auf i;

d.d,:::d; eineZiernfolge, die dervorigenOption unmittelbar folgenmuss,
mit denjeweiligenZahlender beteiligten Instrumente (wie gewohnt von unten
nach oben);

C1C i  einedirekt auf die vorige Option folgendeBuchstabenfolge,die
den Sdlesseldesjeweiligen Instruments angibt.

Anhang A.1.1 erthalt ein Beispiel fur den Gebraud dieserBefehle.Es
muss betont werden, dassdie Anzahl der Instrumente in einem neuenSatz
zwar verringert, aber nicht eber die in der Praeanbel angegelene Anzahl
der Instrumente erweitert werdendarf. Ist diesesdoch netig, sogibt man in
der Praeanbel die maximale Zahl der Instrumente an, gibt eine leere Seite
aus, und reduziert dann die Anzahl der Instrumente auf die im ersten Satz
bersotigte Anzahl. Die Prozedurist, wie man sielt, ein bisshen kompliziert;
esmagbessersein, fur die vershiedenenSatze vershiedene.pmx-Dateienzu
erzeugerund dann die .tex- oder .dvi-Dateien zu fusionieren(sh. Anhang A).

2.4.13 Unvollst andige Takte

PMX gibt eineFehlermeldungaus,wennein Takt nicht vollstandigist. Wenn
die Musik aber einenunvollstandigenTakt verlangt, seiesbei einer Wieder-
holung oder beim Auftakt einesneuen Satzes,mussdaher ein unsictbarer
Taktwedsel gestirieben werden.Wenn z.B. ein 4/4 Takt auf 3/4 einer Zeile
und 1/4 auf der folgendenaufgeteilt werdenmuss, ist ein dreifacher unsict-

barer Taktwedsel nach den Regelnvon Absdn. 2.4.3 notwendig: zunadst
m3400dann auf der neuenZeile mo40Qund sdlie lic h zur Wiederherstellung
desnormalen Taktes m4400

2.4.14 Richtung der Notenstiele in der Bass-Stimme

PMX stielt alle Noten unterhalb der 3. Notenlinie nach oben, um Platz fur
die Bezi erung zu haben. Durch B am Anfang des Korpus der .pmx-Datei
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werden Noten auf der Mittellinie nad unten gestielt.

2.4.15 PMX-Macros

Ein Macro ist eine Zeichenfolge,die als Kurzel fur eine ganzeReihevon Be-
fehlensteht und ist besondersweitzlich fur wiederholt auftretende Teile einer
Partitur. Eine .pmx-Datei kann bis zu 20 Macroserthalten. Der Befehl MR,
wobei n die Nummer desMacrosist, bewirkt dasEinlesender nachfolgenden
Elemene als Macro n, bis ein weiteresMdas Ende des Macro anzeigt. Bei
MR wird esgleich ausgetihrt, wahrend esbei M& (macro save eingelesen,
aber nicht ausgetihrt wird. Es kann an eineranderenStelle durch den Befehl
MR (macro play) ausgetihrt werden.

Die Musik der Abb. 2.32 (Bruder Jakob), in der jeder Takt wiederholt
wird, eignet sich besondersum mit dem Gebraud von Macros zu experi-
mertieren:

)]

)

HH

Abbildung 2.32: Verwendungvon Macros
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%T 1 (Macro eingelesen und eingesetzt)
MR1c4 d e ¢ M/

%T 2 (Macro eingesetzt)

MP1/

% Macro gespeichert, aber nicht eingesetzt
MS2e4 f g2 M/

% T 3 (Macro eingesetzt)

MP2

%T 4 (Macro eingesetzt)
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MP2/

%T 5 (Macro eingelesen und eingesetzt)
MR3g84 a g f e4 c M/

%T 6 (Macro eingesetzt)

MP3/

%T 7 (Macro eingelesen und eingesetzt)
MR4d4 g- c2 M/

%T 8 (Macro eingesetzt)

MP4/

2.4.16 Lyrik

PMX sielt keine Einfugung von lyrischen Texten vor, die alsodurch inline-
TeX-Befehlebewirkt werdenmuss, mit Hilfe desPakets musixlyr von Rai-
ner Dunker , oder mit Hilfe von M-Tx , einem Praprozessorfer PMX ,
ertwickelt von Dirk Laurie , daswir in Kap. 3 bespreben werden.

2.5 In-lineT gX-Befehle

PMX ist ein Praprozessorfer MusiXT gX, dessenAufgabe esist, das Set-
zen einer Partitur mit MusiXT gX zu erleichtern. Wie wir geseherhaben,
kann man sehrkomplexeNotensatze erstellen,ohneetwasvon TEX oder Mu-

SiXT X zu verstehen.Auf der anderenSeite kann MusiXT gX aud sehr
spezielleNoten setzen,wie z.B. fur gregorianisbe Musik oder fur Sclagzeu-
ge. TEX stellt eine enormeVielfalt von typographisdien Zeichen und Funk-
tionen zur Verfugung. Wenn aud die Kenntnis der Grundlagen von TEX
und MusiXT gX fur normalen Notensatz nicht unumganglich ist, soist sie
doch zumindestensvon gro em Nutzen. PMX ist ein Programm in steti-
ger Entwicklung: Seit seinerersten Versionist esdank der stetigen Arb eit
seineskEr nder, Don Simons, stetig verbessertund erweitert worden. Was
(noch) nicht in PMX meglich ist, kann jedoch fast immer durch in-line-
TeX erreidt werden. Innerhalb von PMX kennen damit die Meglichkei-
ten von TEX und MusiXT gX nutzbar gematt werden. Naterlich kennten
die zusatzlichen Meglichkeiten durch Nadcharbeiten der durch Ubersetzender
.pmx-Datei entstandenen .tex -Datei gerutzt werden, aber das ware nicht
sehr praktisch, solange an der .pmx-Datei noch Verbesserungerund Modi-
k ationen vorgenommenwerden; das Nacharbeiten meisste jedesmalerneut
duchgekihrt werden. Aus diesemGrund stellt PMX vier Meglichkeiten zur
Verfugung, TEX-Befehledirekt an die .tex -Datei weiterzureiden. Die ersten
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drei Meglichkeiten unterscheidensidch nur in dem Stelle, an dem die ertspre-
chendenBefehlein die .tex -Datei eingetragenwerden.

An dieser Stelle ist eine kurze Bemerkung zu MusiXT gX notwendig.
Der Code einer .tex -Datei erthalt MusiXT gX -Befehle,die in reiner TEX-
Spradedie Elemerte einerPartitur de nieren und einfuhren. Auch die .tex -
Datei hat eine Praeanbel, in der die Notensysteme,Scleisselund ahnliche
Dinge fur die Druckausgale angegelen werdenund einenKorpus, der durch
denBefehl\startmuflex eingeleitetwird und mit den Befehlen\endmuflex
und \endpiece beendetwird. Im Korpus sind die eigerilichen Noten porti-
onsweiseeingeshlossenin Kommandozeilen,die mit \notes beginnenund
\enotes (oder kurz \en) enden.Ein solthher Kommandoabstnitt kann nie-
mals langerals ein Takt sein.

Auf Grund dieserStruktur der .tex -Datei musssorghltig beadtet wer-
den, an welche Stelle der in-line-TEX-Befehl eingetigt wird. Aus diesem
Grund gibt esvier Meglichkeiten, in-line-TeX-Befehle einzufigen. Die vierte
erlaubt, mehrereZeileneinzugelen, wahrenddie drei anderenTEX-Instruktionen
eine Kette von nicht mehr als 128 Zeichen darstellt, die in der ersten Spalte
begint und mit \ endet. Sie unterscheiden sich durch den Beginn:\ (Typ
1),\ (Typ2),\\ (Typ 3).

1. n ... nDerTgX-Befehlersheirt in der.tex -Datei direkt vor der No-
te, bevor der er steht, alsoinnerhalb des\notes ... \enotes -Absdnit-
tes;

2. nn ... nder TeX-Befehl ersteint in der Praeanbel der .tex -Datei,
alsovor \startmuflex

3. nnn ... n der TeX-Befehl wird an den Anfang deslaufendenBlocks
gesetzt,direkt vor dem Taktbeginn-Befehl,also au erhalb des\notes
... \enotes -Absdcnittes; vor \alaligne oder \xbar . Die beidenletz-
ten TeX-Befehlesetzeneinen Taktstrich und erzwingenbzw. verbieten
den Linienumbruch.

Der vierte Typ setzt die Linien, die zwisthen zwei separatenLinien mit
der Zeichenfolge--- in den Spalten 1-3 stehen, an den Anfang der .tex -
Datei. Dieser in-line-TEX-Abschnitt muss auch am Anfang der .pmx-Datei
stehen,also

TeX-Befehl 1
TeX-Befehl 2
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Fer die detaillierten TeX-Befehle von TEX im Allgemeinen und Mu-
siXT gX im Besonderenwendeman sich an dasMusiXT gX-Handbud von
Daniel Taupin. Hier wollen wir uns mit einigen neitzlichen Beispielenbe-
gneigen.Ein Beispielhabenwir bereitskennengelert Um dasPS-Bogenpalkt
Typ M zu berutzen, mussteder TEX-Befehl\\input  musixpss\relax\ ein-
gegelen werden.Um MusiXT gX-Synbole zu setzen,fur die eskein PMX -
Kurzel gibt, z.B. das Klavierpedal-Zeitien, berutzt man den in-line-TgX-
Befehl\zcharnote{- n}{\PED}\ , wobei n eine Ganzzahlmit Vorzeidenist,
die die vertikale Posisition desZeichensgibt. Das Pedalzeiben in Abb. 2.33
wurde durch den Befehl\zcharnote-2{\PED}\ erhalten.

Es—

#

Abbildung 2.33:In-line-TEX-Befehle Typ 1

Der Befehl \\nobarnumbers\ , der den Druck der Taktnummern unter-
bindet, trat auf S. 29 auf.

In einemletzten Beispielwollen wir in Abb. 2.27 die Takthnummern ohne
Umrandungund in altem Stil (\oldstyle ) drucken: Dazu brauchen wir nur
folgendenTgX-Code zufeigen:

\let\:=\relax\input musixtex\:\sepbarrules\ input pmx
\deflwritebarno{\ifnum\ barno>1\Irl ap{\ olds tyl e\th e\barno\bar noadd}\ fi}%
\def\shiftbarno{3.5\Int erli gne}

und erhalten Abb. 2.34

|4
4

T T
1 Il
T T T
1 1

| |
f f
) 5 64 3 6 6 4 3 6 6 3

Abbildung 2.34:In-line TEX-Befehl Typ 4

In eineranderenModi k ation wird jeder 5. Takt nummeriert:
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\let\:=\relax\input musixtex\:\sepbarrules\in put pmx
\nobarnumbers
\defi\fregbarno{5}%

Weitere Beispielevon in-line-TgX-Befehlen nden sich in den Codebei-
spielendesAnhangs(A.1).

2.6 Ausgab e von midi-Dateien

pi Konzert wugel (1) va Viola (42) al Alt-Saxophon (66)

rh E-Piano (5) vc Violoncello (43) te Tenor-Saxophon(67)
ha Cembalo (7) cb Contrabass (44) bs Bariton-Saxophon (68)
ct Clavicord (8) vo synth. Stimme (55) ob Oboe (69)

ma Marimba (13) tr Trompete (57) ba Fagott (71)

or Orgel (20) tb Posaune(58) cl Klarinette (72)

gu Guitarre (25) tu Tuba (59) fl Flete (74)

ab Bass(33) fr Horn (61) re Block ete (75)

vl Violine (41) so Sopran-Saxophon(65)

Tabelle 2.6: Midi-Instrumentensynbole

PMX kann midi-Dateien ausgelen, die sicherlich auf der einen Seite die
Musik beim Abheren ein bisshien zu medanisd wiedergelen, als man es
gern hatte, aber doch fur die Fehlerkorrektur sehr nutzlich sind. Ein I am
Anfang deserstenBlocks erzeugtzusatzlich zur .tex -Datei noch eine.mid -
Datei. | kann auch am Anfang einesder nachfolgendeBleode stehen,wenn
man bestimnte Ausfehrungsparameterz.B. dasTempo, andernmedite, und
wird von einemder folgendenOptionen gefolgt, wie auch auseinigenBeispie-
len desAnhangs hervorgelt:
| tx: Tempo x Schlagepro Minute (default: 96);
| px: x Viertelpausen;
| 1ili2...in: gibt die Instrumente an. i1,i2...in sind etweder die Nummern
ausTab. 2.7 oder die Zwei-Budstaben-AbkerzungenausTab. 2.6), getrenrt
von Instrument zu Instrument durch einen Doppelpunkt (:). Diese Option
kann nur am Anfang stehen,da das Instrument innerhalb des Steicks nicht
geandert werdenkann (default: 7 {cembalo{);
| vil:i2...:in:gibt die Lautstarke (Volumen)jedesinstruments an (die Dop-
pelpunkte sind notwendig,1 i 127,default: 127);
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1-8 PIANO 9-16 CHR OMA T. PER C. 17-24 OR GAN
1 Acoustic Grand Piano 9 Celesta 17 Drawbar Organ
2 Bright Acoustic Piano 10 Glockenspiel 18 Percussive Organ
3 Electric Grand Piano 11 Music Box 19 Rock Organ
4 Honky-tonk Piano 12 Vibraphone 20 Church Organ
5 Electric Piano 1 13 Marim ba 21 Reed Organ
6 Electric Piano 2 14 Xylophone 22 Accordian
7 Harpsichord 15 Tubular Bells 23 Harmonica
8 Clavinet 16 Dulcimer 24 Tango Organ
25-32 GUIT AR 33-40 BASS 41-48 STRINGS
25 Acoustic Guitar (nylon) | 33 Acoustic Bass 41 Violin
26 Acoustic Guitar (steel) 34 Electric Bass ( nger) 42 Viola
27 Electric Guitar (jazz) 35 Electric Bass (pick) 43 Cello
28 Electric Guitar (clean) 36 Fretless Bass 44 Contrabass
29 Electric Guitar (muted) | 37 Slap Bass 1 45 Tremolo Strings
30 Overdriv en Guitar 38 Slap Bass 2 46 Pizzicato Strings
31 Distortion Guitar 39 Synth Bass 1 a7 Orchestral Strings
32 Guitar Harmonics 40 Synth Bass 2 48 Timpani
49-56 ENSEMBLE 57-64 BRASS 65-72 REED
49 String Ensemble 1 57 Trump et 65 Soprano Sax
50 String Ensemble 2 58 Trombone 66 Alto Sax
51 Synth Strings 1 59 Tuba 67 Tenor Sax
52 Synth Strings 2 60 Muted Trump et 68 Baritone Sax
53 Choir Aahs 61 French Horn 69 Oboe
54 Voice Oohs 62 Brass Section 70 English Horn
55 Synth Voice 63 Synth Brass 1 71 Bassoon
56 Orchestra Hit 64 Synth Brass 2 72 Clarinet
73-80 PIPE 81-88 SYNTH LEAD 89-96 SYNTH PAD
73 Piccolo 81 Lead 1 (square) 89 Pad 1 (new age)
74 Flute 82 Lead 2 (sawto oth) 90 Pad 2 (warm)
75 Recorder 82 Lead 3 (calliop e) 91 Pad 3 (polysynth)
76 Pan Flute 83 Lead 4 (chi ) 92 Pad 4 (choir)
7 Blown Bottle 84 Lead 5 (charang) 93 Pad 5 (bowed)
78 Shakuhachi 85 Lead 6 (voice) 94 Pad 6 (metallic)
79 Whistle 86 Lead 7 ( fths) 95 Pad 7 (halo)
80 Ocarina 87 Lead 8 (bass+lead) 96 Pad 8 (sweep)
97-104 SYNTH EFFECTS 105-112 ETHNIC 113-124 PER CUSSIVE
97 FX 1 (rain) 105 Sitar 113 Tinkle Bell
98 FX 2 (soundtrac k) 106 Banjo 114 Agogo
99 FX 3 (crystal) 107 Shamisen 115 Steel Drums
100 FX 4 (atmosphere) 108 Koto 116 Woodblo ck
101 FX 5 (brigh tness) 109 Kalim ba 117 Taiko Drum
102 FX 6 (goblins) 110 Bagpip e 118 Melodic Drum
103 FX 7 (echoes) 111 Fiddle 119 Synth Drum
104 FX 8 (sci-) 112 Shanai 120 Reverse Cymbal
121-128 SOUND EFFECTS
121 Guitar Fret Noise
122 Breath Noise
123 Seashore
124 Bird Tweet
125 Telephone Ring
126 Helicopter
127 Applause
128 Gunshot

Tabelle 2.7: Allgemeine Midi-Instrumentencodes
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| bil:i2...:in: gibt die Stereobalancean (die Doppelpunkte sind notwendig,

1 i 127).64ist die Zertralp osition, kleinereWerte verstarken denlinken,

gre ere den redhten Kanal;

| MR liest Macro Nr. i ein, das nur fer die .mid-Dateiausgale gilt, wobei

1 i 20.DieseMacrossind fur Wiederholungenund da capo neitzlich;

| Msdliet dasEinlesendesMacrosab;

| MIP: fuhrt Macroi aus;

| gi: gibt die Artikulationspause zwisten zwei Noten in midi tic (default:

10, 2/3 einer 64tel Note);

| T+,-, 11 +,-, i2... +,-, in: gibt die Transposition in Halbtonsdritten an.
Verzierungen,Vor- und Nadsdlage, Voltas, Wiederholungszeieen blei-

ben fur die .mid-Datei unberecksichtigt. Begenwerden nur bereicksichtigt,

wenn sieals s oder ( ohneldenti k ationsnummer angegelen sind.

2.7 Beschrankungen

Fer jede Code-Dateien gibt es bestimmie Bestirankungen. Einige davon
sind unter der direkten Kontrolle desAnwenders,wie die Anzahl der Seiten
oder Takte; andere betre en Elemerte, die im Programm zwishengespi-
chert sind und somit au erhalb der unmittelbaren Kontrolle desAnwenders
sind. Bei gro en Partituren kann esfer die Yberwindung der Bestirankun-
gennotwendigsein,siein kleinere.pmx-Dateien aufzuteilen. Auch die Bledce
sollten nicht zu gro gewahlt werden. Erfahrene Programmiererkennendie
Zuteilung der Platze im FORTRAN-Quellprogramm der PMX -Programms
erhehenund neu kompilieren (sh. Handbud fur PMX S. 24).

2.7.1 Beschrankungen unter Kon trolle des Anwenders

128 Zeichen pro Eingabezeile;

12 Notensysteme;

2 musikalische Linien pro Notensystem,;
12 musikalische Linien pro Gesantsystem;
125 Notensysteme,

600 Takte;

40 erzwungenelinienumbreche;

10 erzwungeneSeiterumbreiche;

18 Tonartwedsel;

20 Seiten;

200 Noten pro Block;

15 Takte pro Block;
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101 Begenpro Block;

74 Generalbasszi ernpro Block;

37 Vor- oder Nachsthlaggruppen pro Block;
74 Vor- oder Nachschlagsnotenpro Block;
52 in-line-TEX-Befehle pro Block;

6 Volta pro Block;

18 Verzierungenpro Block;

62 Akkordnoten pro Block;

8 Verbalkungenpro Takt;

20 eingegelene Verbalkungenpro Stimme und Block;
10 Sthlusselvedisel pro Stimme und Block;
24 Noten pro Verbalkung;

24 Noten pro Multiole.

2.7.2 Beschrankungen au erhalb desEinusses des An-
wenders

2000\notes -\enotes -Codezeileninsgesarty

20 \notes -\enotes -Codezeilenpro Takt;

20 eingegelenehorizonale Versdiebungenpro Takt (nicht in Multiolen
oder am Taktende);

20 eingegelenehorizontale Versdiebungenpro Multiole und Takt;

19 eingegelenehorizortale Versdhiebungenam Taktende pro System;
83 eingegelenehorizontale Versdhiebungenam Taktende insgesart
400 eingelenehorizortale Standardwersdiebungenpro System;
100eingelenehorizontale Stiebungenin Multiolen pro System;
1000eingekene horizortale Standardwershiebungeninsgesarty
200eingekenehorizonale Versdiebungenin Multiolen insgesar
24576Bytes MIDI-outputdaten pro musikalische Linie.

2.8 Ausziehen von Einzelstimmen

DasProgrammscor2prt , mit PMX zusammenausgegebn, erlaubt denau-
tomatischen Auszugvon Einzelstimmenausder Partitur. Felhrt manscor2prt
<dateiname> (den Namen des.pmx les ohne Extension) aus, so werden
ninstr Dateien mit dem Namen < dateiname>i .pmx erzeugt, wobei i die
Nummer des Instruments ist. Jede dieser Dateien kann dann normal wei-
terverarbeitet werden, um Druckausgalen der Einzelstimmen zu erhalten.
Haben wir z.B. eine Streichquartettpartitur mit dem Namenquart.pmx, So
ist esaus folgendenStimmen zusammengesetzf(die Zahlen sind die Instru-
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mertennummern nach der Reihenfolgein PMX :
Violine | (4), Violine 11 (3), Bratsche (2), und Violoncello (1)

Um die Einzeilstimmen auszuziehenperutzen wir folgendenBefehl:

scor2prt quart

Man erhalt 4 neue Dateien (quartl.pmx, quart2.pmx, quart3.pmx und
guartd.pmx), in denensich die Stimmen fur Violoncello, Bratsche, Violine |1
und Violine | be nden. Eine Weiterbearbeitung, z.B. mit pmxabquart4.pmx,
erzeugtnach weiteren Sdritten sdlie lich den Ausdrudck fer die 1. Violine.

O ensichtlich mussenPartitur und Einzelstimmenuntersdiedlich forma-
tiert werden, und esist zwed&kma ig, schonbei der Quelldatei der Partitur
Vorkehrungenzu tre en, damit man nicht alle Einzelstimmen umstandlich
nachbearbeiten muss. PMX sieht eine Reihe von speziell an scor2prt ge-
richteten Befehlenvor, mit derenHilfe alle Informationen zur Drucksetzung
der Einzelstimmenin die .pmx Quelldatei eingetragenwerden kennen. Da-
mit erebrigt sich eine Nachbearbeitung der Einzelstimmendateien.Muss die
Partitur-Datei verbessertwerden, werden durch scor2prt die Verbesserun-
genautomatisd in die Einzelstimmenubernommen.

Wie wir geseherhaben, erzeugtdasZeidhen %am ZeilenanfangeineKom-
mertarzeile, die von PMX nicht ausgeéihrt wird. Normalerweise werden
Kommentarzeilen unverandert in die Einzelstimmen ebernommen.Beginnt
eine Zeile jedoch mit %% werdendieseund die darauf folgendeZeile nicht in
die Einzelstimmen ubernommen.Beginnt die Folgezeilemit h, I, Ti oder
Tc, dann werdensogardrei Zeilen statt zwei ignoriert.

Jede Zeile, die mit %! beginrt, wird in jede Einzelstimme eingetragen,
naterlich ohne %! Damit lassensich bequemInformationen an die Einzel-
stimmen eingelen, die nicht in der Partitur ersdieinensollen. Es kann auch
ein Befehl in eine bestimmte Einzelstimme eingetragenwerden, der in den
andern Stimmen nicht ausgegéihrt wird. Um das zu erreidhen, wird eine eri-
spretiende Befehlszeile beginnendmit % (wobei h die hexadezimaleStim-
menrummer ist), eingekigt, die von scor2prt in die enspredende Einzel-
stimme (ohne Markierung) gestiriebenwird. Wollenwir z.B. in der Datei der
11. Stimme (von unten nadh oben geahlt) an einer bestimmten Stelle einen
Stimmen-und Seiterumbruch erzwingen,sogebenwir in die .pmx-Quelldatei
%bL15P2in, wobei b die hexadezimaleDarstellungsweiseder Zahl 11 ist.

Wie bereits weiter oben erwahnt, werden einige Befehle automatisd in
alle Einzelstimmen mbernommen, obwohl sie nur in die erste Stimme ein-
getragenwerden derfen, namlich: m, V, R, A, h, w, K esseidenn, die
vorangehendeZeile beginnemit %%

In-line-TEX-Befehlevom Typ 2{4 werdenin alle Stimmen sbernommen,
wahrend Typ 1 naterlich nur in der Stimme ersdeint, in die er gestirieben
wurde.
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Horizontalversdiebungen(X ohne:) werdenin keine der Einzelstimmen
ebernommen.Ist dasim Gegensatzerweinsdt, werdendie in Abscn. 2.4.9
erwahnten Befehle XB fur Ubernahmein Partitur und Einzelstimmen oder
X:P nur in die Einzelstimmeneingesetzt.Horizontalverstiebungen,die sich
nur auf ein Elemen in einer Stimme beziehen,werden nur in dieseStimme
ebernommen.

Als Anzahl der Systemefur jede Einzelstimme nimmt PMX den Wert,
der in der Praeanbel der Quelldatei angegelen ist. Fur eine oft pausierende
Einzelstimmeist dasnicht sinnvoll. Hier kann man die gewsinsdite Anzahl der
Systememit einemam Anfang deserstenBlock stehendenBefehl S, wobei i
die Anzahl der Systemeangibt, mittels %!in allen, mittels % nur in Stimmeh
verandert werden.Analog kann die Anzahl der Seitenmit einemangehangten
Befehl B verandert werden. Wahlen wir fur Stimme 4 20 Systemeauf zwei
Seiten, 16 Pt gro, so wird nach der Praeanbel der .pmx Quelldatei der
Befehl %4S20P2mBingegelen.

Die Synbole P (als Option desBefehlsL) und die midi-Befehlemit | wer-
den nicht in die Einzelstimmen eingetragen,es sei denn, eswerde durch %!
oder % ausdricklich geweinsdit. Mehrere Takte mit ganzenPausenwerden
durch scor2prt automatisch zu mehrtaktigen Pausen (rmi) zusammenge-
fasst.
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Kapitel 3

Einf whrung in die Benutzung
von M-Tx

M-Tx ist ein Praprozessofur PMX , der eine.mtx-Datei in eine.pmx-Datei
umwandelt. SeinAutor, Dirk Laurie , erleichterte dasSetzendesNotentex-
tesvon PMX -Dateien,vor allemfer vokale Musik. Einerseitswurde die Prae-
ambel vereinfatt (sh. S. 3), andererseitsvurde die Reihenfolgeder Stimmen
soverandert, wie die meistenMusiker eine Partitur lesen,namlich von oben
nad unten. Weiterhin wurde die Sdreibweisevon Akkorden und dynami-
sthen Zeidhen vereinfadit (allerdings sind mehrere Neuerungenvon PMX
noch nicht in M-Tx wmbernommenworden). Die Textierung vokaler Musik
ist durch die Einbindung von musixlyr enormerleicdtert. Zwar kennenmu-
sixlyr -Befehledirekt alsin-line-TEX-Befehlein PMX verwendetwerden(sh.
Handbud von Musixlyr  S. 15 ), aberin M-Tx ist die Codierung weser-
lich leichter zu merken. Meiner Meinung nad ist esvernenftig, PMX fur
Instrumentalmusik und M-Tx fer Vokalmusik zu verwenden.Deshalbwird in
diesemHandbud dem Verwendungszwedk von M-Tx fer Vokalmusik mehr
Raum gegelen.

Sdauenwir uns zuerst den Unterschied zwisdien den beiden Satzsyste-
men an. Wollen wir das Notenbeispiel Abb. 2.1 (S. 14) anstellemit PMX
mit M-Tx setzen,soist der Code der folgende:

Style: Quartet

Meter: C

Flats: 1

Pages: 1

Systems: 1

Size: 16

Name: (\rm{VI~I1}}  {\rm{VI~II}} {\rm{va}} {\rm{vc}}

57
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%%Ab

%%It92ivcvavivl

%%w170m

% Takt 1

%%h

%%Allegro

a2 Df d- |

r8 a- Df 0. a0. ao0. r ao. ao. ao. |
f8 Df o. f o. f o. fo. rfo fo fo |
d8- Df o. do. do. do. r do. do. do. |

%Takt 2
e2 a- |
r8 bo. bo. bo. rcso co. co |
r8 go. go. go. r go. go. go. |
r8 do. do. do. r eo. eo. eo. |

% Takt 3-4

dBscsdesgsfesal| d4- zdtcnl sbagssado. r |
dBscsdesesdcsalt+tsgs| fsgf esd8o. do. cs4r |
a2t ad4t cs8 | d@sef dsedo. r |

f8 sef cssddida| b2sads o r |

Die Ahnlichkeiten zwisden den beiden Satzsystemersind o ensichtlich:

Die Praeanbel ist mit vereinfaditer Screibweiseim Prinzip die gleiche
wie in PMX ;

Der Korpus ist im wesetlichen ausPMX -Befehlenzusammengesetzt,
die auch von M-Tx interpretiert werden;

Befehle,die an PMX gerichtet sind, werdenin einer Extrazeile, die
mit %%eginrt, notiert;

Inline-TEX-Kommandos werden zunadist an PMX und dann an TEX
mit %%\\oder %%\\\ durchgereitit, Typ 1 wird direkt in die Codezeilen
als\ ... \ eingegeken.

Im Anschlussan die Praeanbelbefehlewerdendie TEX-Befehle, die ganz
an den Anfang kommen, mit %%\Wweitergegelen, hier werden die normalen
Befehle berutzt, die nicht mit \ enden.Fast in allen folgendenBeispielen
wird von in-lineTeX-Befehlen Gebraud gemadit, um die Anwendungzu il-
lustrieren.
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Au er der bereits erwahnten Ordnung der Stimmen untersdeidet sich
der Korpus dadurdh, dasseine Eingabezeilenicht mit / abgesblossenwird,
sondernmit dem Zeilenendeendet. Man kann also nicht wie in PMX die
musikalisdhe Linie einesBlocks auf mehrere physikalische Linien verteilen.
LeiderwerdeneinigeneuerePMX -Befehlenoch nicht von M-Tx verstanden,
soz.B. die unterteilte ScreibweisedesKurzelsfer punktierte Noten in der
Bratschenstimmeauf S. 14. Wenn man den durch prepmx erzeugtenPMX-
Code ansdaut, fallt auf, dassjeder Takt eineneigenenBlock belegt, wasdie

Codierung beein usst.

3.1 Praeambel

Part: Recorder

Title:  Clarinet
Composer: Mozart

Quintet

Poet: Rellstab
Meter: C/
Flats: 3
Sharps: 2
Space: 6 0 3
PMX:h10i

Options: X

Pages: 2
Systems: 11
Bars/line: 4

Size: 16

Style: Singer Piano
Name: Dietrich  Gerald
Indent: 0.10

Start: @+1,@-3

Name der Einzelstimme (linksbeindig unter
dem Titel)

Titel desStecks

Name desKomponisten (rechtsbeindig unter
demTitel )

Name desTextdichters (linksbendig)

Alla breve-Metrum

3 [ Vorzeiden

2] Vorzeidhen

Zusatzlicher Raum unter den Notensystemen
PMX -Praeanbelkommando (obsolet, sh.
%%o

x-Option bei der
(sh. Abschnitt 3.4)
Verteilung der Partitur auf 2 Seiten
Verteilung auf 11 Partitursysteme

4 Takte pro Takt (nur fer die Entstehungs-
phaseder Partitur berutzen)

Notengre e 16 pt

Drei Notensystemfur Gesangund Klavier
Name desInstruments, desSolisteno.a.
Bruchteil, um den das erste Partitursystem
eingerickt wird

Setzedie aufgetihrten Elemerte and den An-
fang der jeweiligen Stimme

prepmx-Compilation

Tabelle 3.1: M-Tx -Praeanbelbefehle
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Wie bereits erwahnt, sind die Elemene der Praeanbel im Prinzip ahn-
lich, aber in der Schreibweise so vereinfatit, dassman nicht eine Serie von
Zahlen in einer bestimnten Reihenfolgesdreiben muss, sondernjedesEle-
mert in einemarkierten Extrazeile eintr agt. Die Reihenfolgeder Elemerte ist
beliebig. Die in M-Tx vorde nierten Praeanbelbefehlesind in Tabelle 3.1
aufgelistet.

Mit Ausnahmevon Space Start , PMXund Options, behandeltman die
Befehlewie in PMXdie Beispielegelten also entsprechend. Besdaftigen wir
uns mit den aufgetihrten untersciedlich zu handhakenendeBefehlen.

Space: iy i, ...i, fugt i, Leerzeilennach dem nten Notensystemhinzu.
Wennwir z.B. in einerPartitur fer ein Quartett einenAbstand zwisthen den
drei oberen Notensystemenund dem Basssetzenwollen, gesbtieht dies mit:
Space: 0 0 0 1. Sollendagegenin einer Partitur fer Gesangund Klavier
zwei zusatzliche Zeilenfur den Gesangstexeingekigt werden,sosdreibt man
Space: 2 0 0 (oder einfach Space: 2). DieserWert kann auch im Korpus
durch den entsprechendenBefehl vor einemneuenBlock geandert werden.

Optionen: gestattetes,die prepmx Optionen fer die Ausfehrung desPro-
grammesin der Datei selbstfestzulegen(sh. Abscnitt 3.4). Sollenlediglich
die Noten ausgedrukt, der Text jedoch unterdreickt werden, geben wir an:
Options: -mw

Size: legt die Gre e der Notensynbole fest. M-Tx erlaubt im Ver-
gleich zu PMX eine gre ere Auswahl: 13, 16, 20, 24 oder 29 Pt (sh. M-
Tx -Handbud S. 24).

Start: dient z.B. zur Angabe der vertikalen Textversdiebung(@ (sh.
S. 69), anstellediesdirekt in den Notencade einfegen zu messen.

Die wichtigste Option ist Style: , die verwendet wird, um die Anzahl
und den Typ der Notenliniensystemdes Steckes festzulegen.Die in M-Tx
vorde nierten Stilarten sind in Tabelle 3.2 aufgekihrt.

Fer denSatzeinesKlaviersteck geregt es,in der Praeanbel Style:  Piano
festzulegenum zwei Notenlinien mit Bass-und Violinschlusselzu erhalten,
die durch einen Klammer zusammengehaltenwerden. Vorsicht: Wenn das
Stuck ausirgendeinemGrund mit einer anderen Sclessellombination be-
ginnt, wie im Beispielauf S. 3, somussman einenneuenStil de nieren.

Die fur Chormusik vorde nierten Stilarten SATRInd SATB4tellendie vier
Stimmenauf zwei einzelnenNotenliniensystememit Violin- und Bassshblessel
oder auf vier Systemenmit zweimal Violin-, oktaviertem Violinschleisselund
Bassshleusseldar.

Falls diesevorde nierten Stilarten nicht ausreihen sollten, kann man
neue de nieren unter Angabe der folgenden Parameter: Name des Stils:,
Voices Stimmen;, Partiturtyp ; und Clefs Notenschbisse] als Beispiel die
Festlegungvon vier Einzelstimmenauf zwei Notensystemerfer Klavier, an-
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SATB: Voices S,A T,B; Choral; Clefs GF

SATB4: Voices S AT B; Choral; Clefs GGG8F

SINGER: Voices S; Vocal, Clefs G

PIANO: Voices RHLH; Continuo; Clefs GF

ORGAN: Voices RHLH Ped; Continuo; Clefs GF F

SOLO: Voices V; Clefs G

DUET: Voices V1 Vc; Clefs GF

TRIO: Voices V1VaVc, Clefs GCF

QUARTETVoices V1V2VaVc; Clefs GGCF
QUINTET:Voices V1V2VaVcl Vcz; Clefs GGCF F
SEXTET: Voices V1 V2 ValVa2Vcl Vc2; Clefs GGCCFF
SEPTET: Voices V1V2ValVa2VclVc2Cb; Clefls GGCCFFF

Tabelle 3.2: Vorde nierte Stilarten

stelle der mblichen zwei Stimmen:

Piano4v: Voices LH1,LH2RH1,RH2;Continuo; Clefs GF

Nach dieserDe nition kann der neueStil angegelen werden:

Style: Piano4v.

Der Name des neu-de nierten Stils kann frei gewahlt werden, ebensoder
Stimmen, diesebessermit kurzen Symbolen. Nicht berutzbar sind Symbo-
le, die im Programm Befehledarstellen,wie L, U, C, 1 oder L1. Sind die
Stimmnamenvoneinanderdurch Leerzeiben getrenrt, besetzersie versdie-
deneNotenlinien, sind zwei Stimmen durch Kommas (ohne Zwischenraum)
voneinandergetrenrt, teilen sie sich ein Notensystem.

Vier verstiedenePartiturt ypen gibt es: Continuo, Vocal, Choral und
Group Bei Continuo geheoren die Notensystemezu einem Instrument, zwei
bei Klavier, drei bei Orgel und tragen eine Akkolade. Bei Vocal handelt es
sich um eine Singstimme,in der die Achtel normalerweisenicht miteinander
verbalkt werden. Choral bezeitinet ein Chorsteick, bei dem die Notensyste-
me durch Chorklammern verbunden werden und ebenfalls die Verbalkung
ertfallt. Group bezeitinet eine Instrumentengruppe, bei dem die Notensy-
stemeebenfallszusammengeklammentverden, jedoch die Noten normal ver-
balkt werden.

Fur die Sthlusselkann man entwederdie normalenPMX -Bezeid&inungen
nehmen(sh. S. 18) oder F fur (Bass-), C fur Alt-, Gfur Violin- und G8fuer
den oktavierten Violinschlussel.
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3.2 Korpus

Der Korpus von M-Tx berutzt die gleichenBefehlewie PMX und brauchen
hier nicht besprahen zu werden.Zu bemerlenist, dassBefehle,die in PMX
auf einer separatenEingabelinie angegelen sind, z.B. A an PMX mit Hilfe
von %%ibermittelt werdenmeissen.

3.2.1 Unvollst andige Takte

M-Tx erkenrt automatisch unvollstandige Takte am Anfang und Schlussdes
Stuckes, wenn die Taktstriche durch j dargestellt werden. Der Auftakt wird

in die Praeanbel der .pmx-Datei gestirieben, der unvollstandige Sthlusstakt
durch einenstummen Taktwedsel in der .pmx-Datei bewerkstelligt.

3.2.2 Wiederholungs- und Schlussstric he

Die Codierung, sbernommenaus ABC2MTEX von Chris Walsha w, ist
leicht zu merken:

| Normaler Taktstrich

[] Sdlussstridh (Doppelstrich deinn-fett)

[l Doppelstrich

| LinkesWiederholungszeieen

|: Redtes Wiederholungszeieen

:|:  DoppelsteitigesWiederholungszeicen

Taktstriche sind wie bei PMX nur fakultativ, aber sieerleichtern die Be-
rechnung der Werte und erlauben spezi sche Hinweisebei Fehlermeldungen.

Die Wiederholungszeicen und Doppelstriche mussenin der untersten
Stimme eingetragensein, aber esist erlaubt und empfohlen,sie auch in die
anderenStimmen einzutragen.In beidenFallen werdensiein allen Stimmen
gedrudt.

Die normalen Taktstriche meissenmit einem Taktende zusammenfallen,
andernfallsgibt M-Tx eine Fehlermeldungaus, wahrend Doppelstriche und
Wiederholungszeioen aud innerhalb einesTaktes auftreten derfen.

3.2.3 Anzahl der Stimmen pro Notensystem

Die Teilung der Stimme in einem Notensystemmit Hilfe des Zeichens//
(S. 19 ist auch in M-Tx erlaubt, mit folgendenEinsdrankungen:

[In  Style: darf nur eine musikalische Linie fur das betre ende Notensy-
stemde niert sein;

|die Stimme mussmit dem Taktstrich (] ) enden;
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|die beiden Stimmen des Notensystemsmessenauf der gleichen Linie ste-
hen, durch // voneinandergetrenn;
|die Stimmerteilung musssich auf eineneinzigenTakt besdiranken.

3.2.4 Taktwechsel

Taktwedsel werden an einem Taktanfang angegelen (nicht mittels %%M-
Tx braudit die Information aud), nad einem vollstandigen Takt in allen
Stimmen, entweder durch einen Bruch (3/4, 4/4 ), oder durch die bereits
besprahenen Methoden in PMX (sh. Absdn. 2.4.3. Die PMX -Befehle
meissengewahlt werden,wennder gestiriebeneTakt nicht mit demlogisthen
eibereinstimnt. Tonartwedseloder Volta meissennach dem Taktwedselein-
gegelen werden. Der erste Takt nadh dem Auftakt darf keinen Taktwedsel
erthalten.

3.2.5 Verbalkung (beams)

In deninstrumentellen Stilen, z.B. Style: piano, werdenAchtel, Setizehn-
tel etc. automatisdh zu Gruppen zusammengebalkt,in den vokalen, z.B.
Style:  SATBnicht. Durch Einsdilussin edkige Klammern ([...]  (sh. Ab-
sdn. 2.3.7) kann die Verbalkung erzwungenwerden.

3.2.6 Begen

Begenwerden(wie in PMX ) durch Setzenin normaleoder gestweifte Klam-
mern bezeitinet (sh. Abschn. 2.3.6. Dareber hinaus gibt esnoch die Bogen-
kettenfunktion ()( ), mit der der geo nete Bogenabgeshlossenund ein neuer
gem net wird. Wenn ein neuerBogenim Inneren einesanderngee net wird,

kann man zwar beideMale die gleichenKlammern (...(...)...) berutzen,
esemp elt sich jedoch, versdiedeneKlammertypen,z.B. {...(...)...} , ZU
nehmen.

3.2.7 Akk orde

Fur Akkorde kann man erntweder die Regelnvon PMX (sh. Abschn. 2.3.3
verwendenoder die Akkordnoten, diein PMX mit z anfangen,in einedarun-
terstehendeseparateZeile, die mit C: markiert wird, eintragen. Hier bringen
wir nur ein Beispiel (Abb. 2.16 und verweisenden Leserfur weitere Details
auf das Handbud von M-Tx :

Style: Piano
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Meter: m2400
Flats: 1

%%Ab

%%w150m

%1-5

c2| df | b| bn| es |

C: etfra gtbdt dtertgn engs gscs
f2- | of | ef | dn | cs+ |

C. acf bdtgt gnbet bn+en esgscs

Beadtten Sie, dass
|alle Nebennotender Akkorde als jeweils ein Wort in eine separateLinie
unter der Stimme, mit C: beginnend,eingetragenwerden;
|die Richtung der Notenhalsessich nadch der Hauptstimme richtet;
|Optionen erlaubt sind, jedoch die Option e (linksversetzt) durch | und f
([-Vorzeiden) durch t ersetztwerdenmuss.

3.2.8 Ausdruc kszeichen

M-Tx erlaubt eine einfadie Bezeitbinung von Ausdrudkszeitien, alternativ
zu den bereits bestiriebenenPMX -Befehlen(Abschn. 2.3.8, die allerdings
erst mit der Version2.3 eingekhrt wurden:

|[Ausdruc ks- und dynamiste Zeichen werden normalerweise eiber die No-
tenlinie gedrudt;

|die Zeichenwerdenin eineseparateZeile, beginnendmit U: (uptext), mber
die ensprechende Stimme gesatirieben;

| M-Tx erkent automatisch folgendedynamisdie Ausdreicke und unter-
stheidet sie von Texten: (f, mf , p, rfz , etc.) M-Tx druckt diesein den
ertsprechenden MusiXT gX fonts, wahrend normale Texte im vorde nier-
ten Font gesbirieben werden (default: cmr10);

|[Um die Fonts von Texten zu andern, sdireibt man zunachst die TEX-
Fontde nition mit einemvorangestelltenAusrufezeiten, gefolgtnadc einem
Leerzeibenvom Text; alsoz.B. lit fur kursiven und bf fur fettgedrudkten
Text,

|[Die Zeithenfolgedarf keine Leerzeiben erthalten, notfalls sind sie durch
~ zu ersetzen;

|[Jede Zeidhenkette ist von dervorigendurch Leerraumgetrenrt. JedesSym-
bol in der mit U: beginnendenLinie wird als dynamisdhiesZeichen oder Text
in Bezugauf eine Note interpretiert. Die erste Zeichenfolgebezieh sich auf
die erste Note und so weiter. Soll bei einer Note nichts eingekgt werden,
wird ~ angegelen.
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Abbildung 3.1: Dynamisde und Ausdrudkszeitien in M-Tx

Die erstenFletentakte desPreludea I'apresmidi d'un faune von Debussy
(Abb. 3.1) megenals Beispieldienen:

Style: Solo
Meter: 9/8
Sharps: 4
Size: 16
Pages: 1
Systems: 2
Space: 10
Name: Flute

%%Ab

%%B

%%It44ifl

%%w160m

%%\\nobarnumbers\

%%\input musixpss\relax\

%1

%%h

%%Tr\'es mod\'er\'e

U. @v-7p lit doux—~et~expressif

%%%% Wb beiden folgenden Zeilen auf eine schreiben!
cd4+ sA sBt+0+.5 [I ¢8 sBt sCt cl1 sCt b ][ as8x3 an g ]
[I gnd8 al b bs sA+0+0+6] |

%2

%%%% Wi beiden folgenden Zeilen auf eine schreiben!
cd4 sA sBt [I c8 sBt+0+.5 sCt cl sCt b ][ as8x3 an g ]
[ gnd8 al b bs sA+0+0+6] |

%3-4
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U @+5< ~ ~ ~ ~ <, >~ ~ >,
[ c8 sAdg] ed,g- bd4 sBt+0+.5 | b8 sBt b ¢ as4 sA+5+0+7r8 r4 r8 ||
%

M-Tx erlaubt die vertikale und horizortale Positionierungder eingekigten
Zeichen mit folgendenZeidhen:
|Platzhalter ~ und Taktstriche haben die gleiche Bedeutung wie bei Ak-
kordzeilen;
|V ertikale Positionierungszeiben mit @Qwie z.B. @y @7 @+4@-4 @=4n den
U:-Zeilen (nicht den Notenzeilen!) haben die gleiche Bedeutung wie in Ly-
rikzeilen. Die Positionierungszeiben geltenaud fur die folgendenU:-Zeilen;
| U:-Zeilen kennenaud horizontal angepasstwerden, namlich mit @<und
@>Es kann links, rechts oder zertriert prositioniert werden, die Grundein-
stellung ist rechts. Mit @<wird zertriert, mit einemweiteren @<dinks posi-
tioniert. Weitere @<haben keine Bedeutungund bleiben unbeadtet;
| U:-Zeilenkennenaud fur die Bezeitinung von Guitarrenakkordenbenutzt
werden. Zu diesemZwedk werden] und [ mit # und %bezeitinet;
|[Die  normalendynamisdien Zeichen wie mpoder rfz  werdenals solde er-
kannt und automatisch mit demrichtigen Font dargestellt. JedeZeichenfolge,
die ausstlie lich ausdenBuchstaben f mp r s z besteh, wird alsdyna-
misches Zeichen interpretiert;
|F onts kennenmit demBefehl!bf oder!it geandertwerden.Die Fontande-
rung gilt nur jeweils fer die einer Notenlinie zugeordnetenU:-Zeile;
| Crescendo und decrescendaverdenin U:-Zeilen auf zwei Arten darge-
stellt: Man setzt < oder > fur den Beginn, ein weiteres< oder > fer dasEnde
der Gabel. Die VerwendungdiesesCodesin mehrerenZeilengleichzeitig kann
aber zu ungewollten Ergebnisserfuhren. Um daszu vermeiden kann z.B. <18
oder <7 angegelen werden. Die Gabel ist dann 18 bzw. 7 \elemskip lang;
|Ac htung: dynamisdie PMX -Befehle wie D< oder D> sind auf ein-und-
densellen Takt bestirankt;
[Dynamikgab eln kennen mit MusiXT gX-Fonts oder mit Hilfe des Post-
scriptbegenpalet Typ M eingesetztwerden, wie dasin Abb. 3.1 dargestellt
ist.

3.3 Textierung

3.3.1 Textierung unter den Codelinien

M-Tx erlaubt eine sehr bequemeEingabe von lyrischen Texten in vokaler
Musik, da eswie ein Praprozessorvon Musixlyr wirkt. Der Choral n. 40
aus Bachs Johannespssion (Abb. 3.2) bietet einenguten Anhaltspunkt:



3.3. TEXTIER UNG

67

T
Soprano !
Durch dein Gefang-nis, Got - tes Sohn,ist wuns die Frei - heit kom - men,
Dein Ker-ker ist der  Gna den-thron, die Freistatt al@ ler — From - men,
4. iy L R
r=Y l_!._l\ I T TN b T T A Il T 7T T Il A I Il
Alto o ~ e — — s E——— — 11—
Il I 1 1 1 1 I 1 Il 1 ] 1 T T 1 T Il |
=
Durch dein Ge-fangnis, Got -tes Sohn, ist uns die Frei - heit kom men,
Dein Ker -ker ist der Gna-den-thron, die Freistatt al - ler— From - men,
4. ., P -
R e — = i T E—
Tenore A\ T T t T t Tt T T T T I I — — I T I |
| Il Il I} | Il Il Il | ! I Il 1, I [ WINN T T Il |
| T T { ZAYY T T T |” T Y T T
8 Durch dein Gefang - nis, Got - tes Sohn, ist uns die Frei - heit kom - men,
Dein Ker-ker ist der Gna - den-thrﬁ, die Freistatt al - ler_ From - men,
% ! T ! | - I T T t 1 A —+ T —
Basso ¥ I e E—— A - f —
I I T ! Tyy T | WINN Ty 5y T I I [ 1l |
Durch dein Ge-fangnis, Got - tes_ Sohn, ist uns die_ Frei-heit kom - men,
Dein Ker -ker ist der Gna - denthron, die Frei-statt al - ler From - men,
44| | I% P | , | . P
(A~ b T | - T T Il T T T T T T 7T T T T T LI Il |
b T At n T Il T I Il I I Il Il T T Il I Il Il I Il |
NS I T IFAYA'S Il I T T T I Il I T 1 1 1 T I I I I Il |
i T I = I i Il T T I I T T Il |
denn gingst du — nicm diea~ Knecht.- schaft ein, mut' uns - re  Knechtschaft e wig  sein.
4 L \ AR P R
~ LT | I 1 I Il 1 Il T Il I | b T I \3\ ) ° Il |
L T Il 1 T I T Il Il T T Il T T T n T T 1 Il |
NS T Il T I Il T T Il T A T T J— T T T T T T T Il |
T T T T Il L@ =Y Il T T Il I Il I I T I Il |
e h I e —+ —+ =
denn gingst du nicht die _ Knechtschaft ein, ma &~ uns - re  Knechtschaft e .- W@")sein.
40 ‘ ~— P :3@\ ffe P
N T T v AN | i AN T T T T T T I‘II T T T T T T Il |
I I T N ML) T I T I I = I T Il |
8 ] I
denn gingst du nicht die _ Knechtschaft ein, met  uns - re Knechtsdcaft e wig _ sein.
l#n | | . oy | . I L Al M | . P
Zl Il T T n T I T I I T Il I T I A [ =Y yA il T Il I b Il |
e L Il I I T T Il T T T T T A @] LT AW ]| s ol T T T n Il |
b T ! Il Il I T T 1 I I T L I I I Il |
T T T T I I I 1l |
denn gingst du  nicht die Knechtsdaft ein, me t' uns - re Knechtsdaft e wig  sein

Abbildung 3.2:J. S. Bach, Johannespssion n. 40

Style: SATB4
Meter: C

Sharps: 4

Size: 16

Pages: 1

Systems: 2

Space: 3 3 3 8
Name: {\it{Soprano}} {\it{Alto}} {\it{Tenore}}
%% \font\rviii
%%0\rviii

= cmr8

%%Ab

%%\\nobarnumbers\
%9%lt72ibatuclobb58:70:60 :68T+0-12+0+0
%%w160m

{\it{Basso}}
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%0-2

@+l e8f ] | gdabubu| agf of b|

L: Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die
bd- | eeee| [ e8d] ed dof f |

L: Durch dein Ge-f\"ang-nis,  Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die
@+l g8a] | b4cdn[ c8b] | c4 bb of ds |
L: Durch dein Ge-f\"ang-nis,  Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die
@+%4u | eucgc | f[ g8a] bdof b|

L: Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die

%3-4a

cde[ dBdc] | m3400c2 b4 ;|

L: uns die Frei-heit kom-men,

L: Frei-statt al-ler  From-men,

fas[ b8f ][ fg] | m3400( g4 as ) f ;|
L: uns die Frei-heit kom-men,

L: Frei-statt al-ler  From-men,

cf[ b8 c][de] | m300( [ ed] c4) d ;|
L: uns die Frei-heit kom-men,

L: Frei-statt al-ler  From-men,

as[ g8f ][ ga] b4 ]| m3400( e- f ) b-
L: uns die Frei-heit kom-men,

L: Frei-statt al-ler  From-men,

%4b-6

Space: 1116

mo400b | m4400e4 [ d8 c ] c4 b | a[ g8 f ] f4 of bu |

L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'
mo400g | m4400c4u bu[ b8a] [ ag] | [ gf ] ed4d of dn |

L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'
mo400e | m4400g4 g [ g8 f ] [ fd] | [ eb] bdbof [ g8F ] |
L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'
mo400@-1leu | m4400c4d gab | [ cB d] edub of b |

L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'

%7-8

ag[f8 g] ad| gf e of

L: uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
cnb[ a8b]cd| [ bBe] [ eb] b4 of
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L. uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
edesf f| [g8a] [ bf ] g4of
L. uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
chncs dnds | eub e of

L. uns-re Knecht-schaft e-wig sein.

Die Noten werdenwie bisher bestirieben codiert. Beatten Sie aud die
in-line-TeX-Befehle,die durch (%%n) eingeleitet werden und die ziemlich
komplizierte Midi-Instruktion, um die Tenorstimme eine Oktave nadh un-
ten zu versetzenund die Stereobalancezu regeln. Demgegember hat die
Einfegung von Text folgendeCharakteristika:
|Die Texte werdengedrudkt, indem man die Worte in einegesonderteZeile,
beginnendmit L:, unter die entspredhende Notenstimme sdreibt;
|einzelne Silben der Werter werdendurch - voneinandergetrenrt;
|w enn ein Melisma am Ende eines Wortes ersadeint, druckt M-Tx (ge-
nau genommenMusixlyr ) einenStrich auf der BasisliniedesTextesfur die
notwendige Lange,im Inneren einesWortes wird der Zwisdhenraum durch
wiederholte Trennungszeiben ausgesillt;
|Das Zeidhen @n der Musikzeile,gefolgtvon einer positiven oder negativen
Ganzzahli, versatiebt die Textlinie vertikal um i\internote ;
|Der BefehlSpace: 3 3 3 8 wird eingetigt, um ausreitiend Platz fur die
Textlinien unter den Notenlinien zu erhalten; der letzte Wert ist fur den Ab-
stand der Systemevoneinanderverartwortlich;
|f wr Sonderzeibenim Text, z.B. berutzt man die ubliche TEX-Codierung;
|eb ensofer die Anderung der Sdriftarten;
| M-Tx interpretiert die erzwungeneVerbalkung als Melisma und sdreibt
nur eine Silbe unter die erste Note;
| Bindebegen,durch ( ) { } werden ebenfalls als Melisma interpretiert,
nicht aber Begen,die durch s odert angegelen sind.

3.3.2 Blo cktextierung

Folgende Sdhreibweise (die ich persnlich bewrzuge) fur Texte ist ebenso
meglich: Man sdreibt dengesanten Text in einenmarkierten Block und teilt
ihn mit dem Befehl L: einer Stimme zu. Hier ist noch einmal das Beispiel
(Abb. 3.2 mit dem Text in Blodken:

Style: SATB4
Meter: C
Sharps: 4
Size: 16
Pages: 1



70 KAPITEL 3. EINFUHRUNG IN DIE BENUTZUNG VON M-TX

Systems: 2
Space: 3 338
Name: {\it{Sopran}} {\it{Alt}} {\it{Tenor}} {\it{Bass}}

%%\font\rviii = cmr8
%%\rviii

{sopA}={altA}={tenA}={b assA}
Durch dein Ge-f\"ang-nis, = Got-tes Sohn,
ist uns die Frei-heit kom-men,

{sopB}={altB}={tenB}={b  assB}
denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein,
m\"u{\ss}t' uns-re Knecht-schaft e-wig sein.

{sopC}={altC}={tenC}={b assCG
Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron,
die Frei-statt al-ler  From-men,

%%Ab

%%\\nobarnumbers\

%%It72ibatuclobb58:70:6 0:68 T+0-12+0+0
%%w160m

%0-2

@+l e8f ] | gdabubu| agf of b|
L: {sopA,sopC}

bd4- | eeee| [ e8d] ed dof f |

L: {altA,altC}

@+1] g8a] | b4cdn[ c8 b] | c4 bb of ds |
L: {tenAitenC}

@+%4u | eucgc | f[ g8a] bdof b|
L: {bassA,bassC}

%3-4a

cde[ dBdc] | m3400c2 b4 ;|
fas[ b8f ][ f g] | m3400( g4 as ) f ;|
cf[ b8 c][de] | m300( [ ed] c4) d ;|
as[ g8f ][ ga] bd]| m3400( e- f ) b-
%4b-6

Space: 1116
mo400b | m4400e4 [ d8 c ] c4 b | a[ g8f ] f4 of bu |
L:{sopB}
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mo400g | m4400c4u bu[ b8a] [ ag] | [ gf ] e4d of dn |
L:{altB}

mo400e | m4400g4d g[ g8 f ] [ fd] | [ eb] bdbof [ g8f ] |
L:{tenB}

mo400@-1leu | m4400c4d gab | [ c8d] edub of b |

L:{bassB}

%7-8

ag|[ f8 g] ad]| gf e of

cnb[ a8b]cd| [ bBe] [ eb] b4dof
edesf f| [g8a] [ bf ] g4of
cncs dnds | eub e of

In diesemFall braucht man nicht einmal den gleichen Text fur jede Stim-
me neu zu kopieren,und der Code ist strukturierter und wenigereberladen;
zudem sind Korrekturen viel einfader, weil sie nicht in allen 4 Stimmen
durchgekihrt werden meissen.

Wer WYSIWY G-Notensatzprogrammewie Finale kenrt, wird leicht ein-
sehendassesunvergleidlich bequememnd ebersiditlicher ist, dengesanten
Text in einemsimplen ASCII-Block zu haben, als fur jede Note ein Fenster
® nen, die Silbe sdireiben und das Fensterwieder sdhlie en zu messen.Wie
leicht lasstsich soder Text auswediseln oder verbessern!

Die Prozedurist die folgende:
|sil-b en-wei-sedenText fur jede Stimmein einenmit einerMarkierung (z.B.
{sopA}) versehenerAbsdnitt nad der Praeanbel und dentypographisdien
PMX -Kommandossdireiben;
|den (einsdilie lic h der Silbertrennung) identischen Text fur jede Stimme
auf folgendeWeisekopierenlassen:
| {sopA}={altoA}={tenA}={bass A},
|den Text einer Stimme zuordnen,in dem man unter deren Eingabelinie
eineLinie mit L. und der Markierung (nicht mit Text), alsoz.B. L: {sopA})
setzt;
|w enn zwei oder mehr Strophen oder Texte unter die Stimme gestirieben
werdensollen,derenMarkierungender Stimme zuordnen,z.B. {SOpA,sopC}).

Die Sdireibweisein markierte Absdchnitte erlaubt sogar, den Textblock
mitten in einemTakt zu andern, vorausgesetztdassdie Textierung durch L:
scon vorher angegelen ist. Wenn man beispielsveisedie Stimme mit dem
Text in Abschnitt {Sopran} verknepft hat und mitten im Takt auf den Ab-
sanitt {Bass} wedselnmedite, sdreibt manin die Notenliniec4 d {Bass} e f
und erhalt von da ab die Worte aus dem Abscnitt {Bass}.
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3.3.3 Verschleifung von Silb en

Sehreinfad ist audh die Sdreibweisefur Versdleifung der Sclusssilke ei-
nes Wortes mit der Anfangssilte des nachsten, die durch _ angezeigtwird,
z.B. so-lo_e pen-so-so). Einige Takte aus einer Kantate von Bononcini
verdeutlichen das (Abb. 3.3):

f by T by 1 f by T = oy

quan - do

Abbildung 3.3: Melismenund Silberversdleifung

Style:  Singer
Meter: 3/8
Flats: 2
Size: 16
Pages: 1
Systems: 1

%%\font\rviii = cmr8
%%\rviii

%%Ab

%%w140m

@+2b8 [ bcld] | a8[ ablc] | b8 bcld] | c8[ cdle] |
L: Quan-do par-li_e quan-do ri-di

3.3.4 Melismen und Begen

Der Beginn des Ave verum von Josquin des Pres (Abb. 3.4) bringt ein
auskihrlicheresBeispiel fur Melismen. Man kann Melismende nieren durch
Einschlussin unsicitbare Begenmittels (~ ...)~ oder {~ ...}~, ohnedass
die Begenim Druck ersdieinen. Die Dauer des Melisma wird ja durch en-
sprehiendeZeichen von musixlyr angezeigt.Alternativ kennenMusixlyr -
Befehle(S. 75) als in-line-TEX gestirieben werden.

Style: ST

ST: Voices S T; Choral; Clefs GG
Meter: C/

Size: 16

Pages: 1
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Abbildung 3.4: Melismenohne Begen

Systems: 3
Space: 2 6
Name: {\it{Superius}} {\it{Tenor}}

%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>10Ir lap{ \old sty le\t he\barno\barnoadd}\fi} %
%%!\defishiftbarno{O\inte  rlig ne}

{sup}

A-ve ve-rum

cor-pus na-tum,
cor-pus na-tum

ex Ma-ri-a Vir-gi-ne,
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.

{ten}

A-ve ve-rum, ve-rum
cor-pus na-tum

ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.

%%Ab
%%It142ituobb58:70
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%%w160m

%1-4

@+2rp | rp | cO+ ] d2 {~ ( e |

L: {sup}

@+6f0 | g2{~ (a] ad) f}(f2 | f) {~ (c+t |
L: {ten}

%5-8
ed)c}(c2|lc)yfle(d] d)c]|
c4d) [ bf8 a] adf }~ | fO | r2 ( bf | b) a|

%9-12
2 f | ed{~d2[ c8bf ] | c2}f | r ct+|
{~02f | g0}~| (al a)]

%13-16
df | {~e4dde}{~(d| [d8)cdc]dd(c|c)[bf8Ba]l} g2]
ml gl fl el

%17-20
f2f+ | ed|c{~(f] f)e]
fO | {(~g]| a2f | f g|

%21-25
d(c| cd)bf a2} | {~gddf8 g2}~ | (0 | f) of |
bf (a| ad) g(f2 | f4)[e8d] )}~ e2| (0| f) of |

Beispiel 3.5 zeigt dagegenBegenohne Melismen:

[
[

Quan-tus tre - mor est fu-tu - rus,quan - do Ju - - dex est ven-tu - rus,

| rd } = £ I
i@ 1 ra | ot
1 O

= |
C 3 Tl 1 Tl
ot ot

cun - cta stri - cte di-scus-su - rus. Tu - - ba mi - - rum

f—qd g o+

ot o ot

d—a—F

1 1
o Cl 1 | €l ~ T O
~ A A

1
|
A

spar - - gens so - num, per se-pul - chra re - gi - 0 - num.

Abbildung 3.5: Begenohne Melismen
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Style: Basso

Basso: Voices B; Vocal, Clefs F
Meter: 0/4

Size: 16

Pages: 1

Systems: 3

Space: 7

%%\input musixlit

{basso}

Quan-tus tre-mor est fu-tu-rus,

quan-do Ju-dex est ven-tu-rus,

cun-cta stri-cte di-scus-su-rus.
Tu-ba mi-rum spar-gens so-num,
per se-pul-chra re-gi-o-num.

%%Abp

%%B

%%It142iba

%%w160m

%%\\nobarnumbers

%%\let\BM=\begi nmé\ let \EMZendnel\ le t\ NL3noly n\

%%\let\gl=\cngl \le t\ hl=\c nhi\

%1

@+9(( f2,e fd edcl d2,d ) (( f4 \NL\ g2,g \BM\ f2,e \EM\ d4 cl e f e2d )
L: {basso}

%2
((u a2l,el d,cl e4f e2d ) (( \BM\ a+ \EM\ c2,c \BM\ b,g \EM\ a,a )

%3
(( \BM\ a2,g \EM\ fl g4 a2,d- ) (( f4l el f2,d4 ed cl d2,d ) Rb

In diesemBeispielwurden durch eine einfadhe Umde nierung die norma-
len Noten gegenhalsloseausgetausit.
Phrasierungsegenbei textierter Musik sollen nur die musikalische Phrasen
anzeigen,ohne die Vokalisierung zu beein ussen.Dazu mussin M-Tx der
beginnendeBogenverdoppelt werden ((( oder {{ ). Analog kann mit [[ ver-
balkt werden, ohnedie Noten unter dem Balken auf eine Silbe zu nehmen.
Zwei Musixlyr -Befehlekommenrelativ hau g als in-line-TEX vor: \nolyr\
vor einerNote bewirkt, dassdieseNote ohneSilbe bleibt; \beginmel\ ...\endmel\
bewirkt, dassdie vom Befehl eingeshlossenenNoten als Melisma interpre-
tiert werden.

Bei mehrstrophigenTexten fur eine Notenzeilekann esvorkommen, dass
in einemVersein Bogennotwendig ist, in einemanderennicht (Abb. 3.6)

Style:  Singer
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~
L ] } t t t

= Il | =
T T

B
%
N

E_ qua - si giorng or - mai
so-praun au - to - bus

Abbildung 3.6: Untersciedliche Silberverteilung bei mehrstrophiger Textie-
rung

Meter: C/
Flats: 1
Size: 16
Pages: 1
Systems: 1

{Vi}

\'E qua-si gior-no_or-mai

{VIi}
Sal-go so-pra_un au-to-bus

%%Ab
%%B
%%It142iba
%%w100m
%%\\nobarnumbers\
%T. 1
%% %% %dgende zwei Zeilen auf eine Zeile schreiben!
(" \verses{\beginmel}\ c8+ \verses{,\beginmel}\
c4d )( \verses{\endmell\verses{ J\endmé\ c ) c8 a| c d c2 Rz
L: {VIL,VII}

In diesemBeispiel nden sich einige neueBefehle:
| Gestrichelte Bogen werden mit (" oder {" gestartet. Im Text wird der
Bogendurch eine leerePlatzhaltersilbe -~- angezeigt.
| Bogenkettenwerdenmit dem Symbol )( erzeugt;die Silbe gilt fur die ge-
sante Bogenlette.
| Unterschigalliche Silbenverteilungin verschielenenVersen lasst sich, wie
in Abb. 3.6 gezeigt,durch in-line-TeX-Befehleaus dem Musixlyr -Paket er-
reichen. Dazu wird der ensprechende Befehl, hier \nolyr , in das Macro
\verses{} gesetzt. Die Befehle fur die verstiedenenVersewerden inner-
halb diesesMacros durch Kommata abgesetzt.Will man \nolyr nur im er-
sten Vers, dann wird \verses{\nolyr}  eingegelen, soll esnur im zweiten
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Vers gelten, screibt man \verses{,\nolyr}

3.3.5 Taktb ehandlung in alter Musik

Um Musik ohne Taktstriche zu drucken, gibt man als Metrum z.B. 0/4.
Wenn der Zahler 0O ist, werden die Anzahl Sdlage automatisth beredinet,
sh.S.74. Der Nennermusssogewahlt sein,dassdie Eingabeblode ein ganz-
zahligesVielfachesdiesesWerts lang sind. Ans Ende desEingabeblocks wird
ein Taktstrich gesetzt,so dassman bereits bei der Eingabe sinnvolle Zeilen-
trennungen einkalkulieren muss. Oft sind dieseAbsdnitte durch die Musik
selbstbedingt, wie in dem Beispielin Abb. 3.7 ausdem Genfer Psalter.

Abbildung 3.7: Musik ohne Takt

~ ‘)-I-J;l‘ i I i I i T I f i i f | ]
[ L1\ 1 | 1 | I | I | I | [ I | | I |
— . — — I — — —— — ‘ I
I e B I R L
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| 4
| I S et - A1 ‘ | | . | 5 — - = 5 |
| | Y=d | | | ! | 1 | | ]
9 \ | I | | | y T T | y | | |
y | | | | | | | | | |
T | M | | T | T | T T |
! \ \
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~ J= | | | I I I I | | [ [ | ]
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I B R R T L
Ain - si mon coeur qui sou-pi - re, Sei- gneur a - pres tes  ruis - seaux,
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[
:9 ] | | I I | I
~ J= 1 )| | | | | T | | | I
[ y = | VAl I I I I | | I | | | I |
E— i — ] — : = : ——— ﬂ
{ m \ [ | M - = —
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He las don - ques,quandse- ra ce Que ver-ray de Dieu la fa - ce?
[ | | 4
| N — - — 5 — | — - — 4 | |
| | Yy | | y | | | |
=1 | | | | I | ! | f | | |
= ! —— ! ! ! ——



78 KAPITEL 3. EINFUHRUNG IN DIE BENUTZUNG VON M-TX

Style: SATB
Flats: 0
Meter: 0/4
Pages: 1
Systems: 4
Space: 4 0
Size: 20

PMX:h230mw190m
%%)\input musixlit
%%\nobarnumbers
%%\interbarrules

{ps42}
Ain-si qu'on oit le cerf brui-re Pour-chas-sant le frais des eaux,

Ain-si  moncoeur qui sou-pi-re, Sei-gneur a-pr\'es tes ruis-seaux,
Va tous-jours  cri-ant, sui-vant Le grand, le grand Dieu vi-vant;
H\'e-las don-ques, quand se-ra-ce Quever-ray de Dieu la fa-ce?

%%)\\generalmeter\allabr eve\
c2+b cb a4 g f2 er
@+192,9 9,g e4ec2cr

L: {ps42}
c2+d ed c4dba2gr
U: ~~~c.f.

Arb K-1-3 c2+,g c,g ad e f2 cr

g2b cc c2becr
e2,g ga gggr
c2d ef edecr
c2+g cf- c+gec-r

c2b cb adgf2 er
02, gg edec2cr
c2d ed c4ba2gr
c2+g cg adef2 cr

g2b cc c2bcr
e29 ga gggr
c2d ef edcr
c2+,g ¢cf- c+gec-r

c2c cc cdbecec2r
g2,g e,a gdge2r
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e2e gf edde2r
c2+,c cf- c4+gc2r

c2c cc cdchb2r
e2e fe adgg2r
029 ag f4 ed2r
c2c f-,c f4 c g2+

c2d dc adbc2ar
g2,bf aa edgg2fr
e2g fe c4de2cr
c2,g d+,a ad gc2 f- r

c2,c a,g g4 f g2 g0 |
g2, ¢c,¢c bdc d2 e0 |]
e2e f,e d4 c2,b cO |
c2,c fc g4+ a g2 cO- |[]

Man beadte die Transposition nach B-Dur durch den BefehlK-1-3.

Oft werdenheute Mensurengesetzt,die die Musik ebersiditlicher gestal-
ten, aber reine Zahleinheiten darstellen. Im Grunde genommenwerden sie
wie Takte behandelt,mit dem Unterscied, dassder Taktstrich keine Grenze
fur einen Notenwert darstellt. M-Tx und PMX gebken eine Fehlermeldung
ausund beendendie Ausfehrung, wennein Takt zu viel oder zu wenig Scdilage
aufweist, sodassman sich mit einemTrick behelfenmuss:Die uberhangende
Note wird ensprechend umde niert, zum Beispiel ein Viertel zu einer Hal-
ben. Im nachsten Takt mussdann der Rest desIntervalls, hier ein Viertel,
durch eine unsiditbare Pauseausgegliben werden. Diesesist demonstriert
durch die entspredhende Screibweisevon JosquinsAve Verum (Abb. 3.8):

Style: ST

ST: Voices S T; Choral; Clefs GG
Meter: C/

Size: 16

Pages: 1

Systems: 3

Space: 2 6

Name: {\it{Superius}} {\it{Tenor}}

%%\input musixlit

%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>10Ir lap{ \old sty le\t he\barno\barnoadd}\fi}
%%!\defishiftbarno{O\inte  rlig ne}

%%\def\WoHb{%

%%\def\hu##1{\let\hi\hls  av\l et\h u\h usav\wh{ ##1}}%
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Surerius = — ; : ! |
i T T
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=~ — . Nt =2 1
Tenor S — I f = o 1
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T
A - ve ve rum ve rum cor - pus
9 E
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n | 4 4 p
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Abbildung 3.8: Einteilung alter Musik in Mensuren

%%\def\hl##1{\let\hI\nl sav\ let\ hu\husav\wh{##1}}} %
%%\def\PoHb{\def\hI##1{ \let \hI\ his av\h Ip{# #1}}%
%%\def\hu##1l{\let\hu\hu  sav\ hup{##1}}}%
%%\def\PoQb{\def\ql##1{ \let \gl\ qgls av\qIp{# #1}}%
%%\def\qui#l{llet\qu\qu sav\ qup{##1}}}%
%%\def\BoWb{\def\wh##1{\let \wh\ whsav\b reve {##1}}} %
%%\def\HoQb{\def\qu##1{ \let \qu\ qusav\h u{##1}} %
%%\def\gl##1{\let\ql\gl sav\ hi{# #1}}}%
%%\interbarrules

{sup}
A-ve ve-rum

cor-~~pus na-tum,
cor-~~pus na-tum
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne,
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.

{ten}

A-ve ve-rum, ve-rum
cor-pus na-tum

ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.
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%1-4

@+2rp | rp | cO+ | d2 {~ \PoHb\ e |

L: {sup}

@+6Abp fO | g2 {~ \PoHb\ a | rdb f }» \WoHb\f2 | r2b {~ \PoHb\ c+ |
L: {ten}

%5-8
rdb ¢ }~ \WoHb\c2 | r2b f | e \WoHb\d | rb c |
rdb [ bf8 a] a4f }~ | f0 | r2 \WoHb\ bf | rb a |

%9-12
r2 f | ed{~d2[ c8bf ]| c2}f | r c+|
{~9g2f | g0} | \BoWwb\a | rOb |

%13-16
df | {~e4d e} {~\PoQb\d| r8b [ cdc] d4\HoQb\c | rdb [ bf8 a] }~ g2 |
ml gl fle]

%17-20
f2 f+ ] ed]| ¢ {~ \WoHb\f | rb e |
fO | {~gl azf | fg]

%21-25
d \PoHb\ c | r4b bf a2 }~ | {~ gd4 f8 g2 }~ | \Bowb\ fO of ||
bf \PoHb\ a | rdb g \PoHb\ f2 | rdb [ e8 d] }~ e2 | \BoWb\ f0 of ||

3.3.6 Textierung zweier Stimmen auf einem System

Der SATB-Stil sdreibt einen vierstimmigen Chor auf zwei Systemen.Will

man den oben dargestelltenChoral aus Badchs Johannespassiosodarstellen,
erhalt man die geweinsdite Darstellung (Abb. 3.9) durch einekleine Modi -

kation der Quelldatei:

Style: SATB

Meter: C

Sharps: 4

Size: 16

Pages: 1

Systems: 2

Space: 10

Name: {\it{S/A}} {it{T/B}}
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Abbildung 3.9: SATB-Darstellung einesChorals

{pA}

Durch dein Ge-f\"ang-nis, = Got-tes Sohn,
ist uns die Frei-heit kom-men, ~

{pB}

Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron,

die Frei-statt al-ler From-men, denn
{pC}

gingst du nicht die Knecht-schaft ein,
m\"u{\ss}t' uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
%0-2

[ eBf ] | gdabb]| agf of b

L: {pA,pB}

bd- | eeee| [ e8d] eddf |
[ gBa] | b4Acdn[ cBb] | c4bbds|
Abped | ecgc | f[ g8a] bdofd b |

%3-4
cde|[ dBc] | c2 b4
fas[ b8f ] [ fg] | g4asf
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cf[ b8 c][de] | [ed] c4ad e |
as[ g8f ] [ ga] bd| e f b- e |
%5-6

ed[ d8c] ca4b| a[ g8f ] f4 of b |

L: {pC}

cAb[ b8 a]l][a g] | [ orf] edddn|]
gdgl[g8f ] [fd] | [eb] bab[ g8f] |
cdgab| [ c8d] ed4bofd b |

%7-8

ag[f8 g] ad]| gf eof []

chnb[ a8b]cd| [ b8e] [ e b] bd]
edes<6 f f | [ g8a] [ bf] g4]

ch cs>.15 dnds | e b e ofd |

Man beadte, dassdie meisten Begenwegfallenkonnten, da die Textver-
teilung durch den homophonenSatz eindeutig ist, so dasseine Textzeile ferr
alle vier Stimmen geregt. Auf die umstandlichen unsichtbaren Taktwedsel
am Wiederholungszeieen wurde verzidtet; allerdingsist dann am Wieder-
holungszeibenkein Zeilerumbruch meglich, da diesernur an einemTaktende
erfolgt. Auf der anderenSeite musstenberstineidungenvon Noten (T. 5f)
und Vorzeithen (T. 7) beseitigt werden.

Heau g hat man aber zwei verstieden textierte Stimmen auf einem ein-
zigenNotensystem,wie die in Abb. 3.10dargestellt Handel-Arie aus Xerxes,
II,4. Fur den Text der zweiten Stimme darf man nicht einfad L: verwen-
den, sondernLSN: , wobei SN denin der Praeanbel de nierte Stimmnamen
bezeitinet:

Style: SA Basso

SA: Voices S,A; Choral; Clefs G
Basso: Voices Vc; Clefs F
Meter: 3/4

Sharps: 1

Size: 16

Pages: 1

Systems: 3

Space: 3 7

%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>1Ir lap{ \old sty le\t he\barno\barnoadd}\fi} %
%%!\defishiftbarno{O\inte  rlig ne}

{Romilda}
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Abbildung 3.10: Zwei textierte Stimmen auf einer Notenlinie

L'a-me-r{\’0}, L'a-me-r{\’0};
'em-pia sor-te vuol co-s{\'\i},
L'a-me-r{\’0}, L'a-me-r{\"0}, L'a-me-r{\’o}, L'a-me-r{\’0}.

{Serse}

L'a-me-re-te? L'a-me-re-te?

E pur sem-pre vi tra-d{\'\\i},

se ben fie-ro  Vv'in-gan-n{\'o};

L'a-me-re-te? L'a-me-re-te? L'a-me-re-te?

%%Ab

%%B

%%lt112ibaob

%%w160m

%1-5

@"N+3rp+5 | r4+7 r+7 8+ g | €2 r4+5 | r+7 r+7 d8 e | c2 r4+6 |
L: {Romilda}

@vrd r g8 e | bd+br | rr g8e| bd+br | r-5 r-5 a8 b |
LA: {Serse}
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e2d | ds,r | er | gsr | ar |

%6-11

rp+6 | r4+7 r+7 b8.c | d.fn edb | c2,+7 | rp | r4+7 r+7 b8 f |
c8e c4b | b2r6 | rp-7 | r4-5 r-5 c8 b | adg f8 e | b2+r-6 |
f2r | gr | gsr | ar | ¢cr | br |

%12-15

g2,r+7 | r4+48 r+8 d8+ a | b2,r+8 | rd4+7 r+7 f8+.g |
r4-8 r-8 b8 g | dd+dr | r-5 r-5 e8a- | bdbr |
e2r | fr | gc 6| b2 #r4 |

%16-18

e2,r+5 | r4+7 r+7 f8- g | ed2
r4A r g8 e | b4+ b- r-9 | rp-9
g2,c- | bb | ed2-

Die Stimmen sind (von oben nadch unten): S,A Vc. Sist die Hauptstimme
desvokalen Notensystems,A die zusatzliche Stimme. Der Text der Haupt-
stimme wird normal eingetihrt (L: {Romilda} ), wahrend die zusatzliche
Stimme durch den Stimmennamenspezi ziert werdenmuss(LA:{Serse} ).

3.4 Optionen des Programms

Um dasM-Tx -Programm auszusihren, gibt man den Befehl ein:

prepmx <dateiname>

und erhalt <dateiname>.pmx M-Tx hat mehrereAusfehrungsoptionen,die

die Befehlszeileerheblidh verlangernkennen, z.B. in dem folgendenFall, in

dem neben einigen anderen Optionen audh das Sdireibverzeitnis fur das
.pmx-File und die Stildatei angegelen sind:

prepmx -bciw <dateiname> \partitur\texinput \partitur\mtx\meinstil.txt
Um dieselange Befehlszeilezu vermeiden,kann man die Optionen mit der
Markierung Options: in die Praeanbel sdireiben (S. 60). Es gibt folgende
Optionen:

-b  verbalkt die Noten audch, wenn der Partiturt yp Vocal oder Choral ist;
-c ignoriert die Akkordzeilen;

-f  wbersetztabgeleirzte Solmisationsnotennameid r mf s | t)ineng-
lische Notennamenc d e f g a b.
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fahrt mit der Programmausélhrung trotz Fehlern fort;
druckt nur die nadkten Noten ohne Text;

sdreibt die vorde nierten Instrumenthamen vor die eingerickte erste
Notenzeile;

unterdreckt die Fehlermeldungder ProgrammePMX , Musixlyr etc.;
berutzt die Begenvon PMX -Version1.34und heher;
unterdreickt die Zeilen, die mit U: beginnen;

richtet den Inhalt der U:-Zeilen nur auf die Noten, nicht die Pausen
aus;

gibt auskihrliche Meldungenaus;
unterdreickt unnetige Warnungen;

erweitert die Syntax zur Platzierung der punktierten Noten;

-1, ..., -9 berutzt nur Fall 0,1,...unter den mit Case spezi zierten

Fallen aus (M-Tx -Handbud S. 14).



Anhang A

Partiturb eispiele

Hier nden sich einige Partiturb eispiele,die mit PMX oder mit M-T er-

stellt wurden. Sieerthalten einigeTEX-Befehle,die nicht besprahenwurden,
da das Studium der TEX-Sprache den Rahmen diesesHandbuds sprengen
weirde. Der Leser kann sich die notwendigen Kenntnisse aus einsdilagigen
Sdiriften aneignen.Es lohnt die Mehe, einige Beispielevon Funktionen zu

zeigen,die zwar von M-Tx nicht vorgesehersind, sich aber mit in-line TEX-

Befehlendarstellenlassen.

Fusion mehrerer Dateien Wir kennenmit PMX eine dreisatzige Kla-
viersonatein drei verstiedenenDateien anlegen:sonl.pmx son2.pmxund
son3.pmx Um eine Gesantausgalke mit fortlaufender Seitenrummerierung
(son.dvi oder son.ps), zu bekommen, kann man so vorgehen:

|Die drei .pmx-Dateien prozessierenum die Dateien sonl.tex , son2.tex

und son3.tex zu generieren;

| Die Datei son.tex erstellen, die mit folgendeminhalt die drei Dateien
vereinigt:

\input musixtex
\startmuflex
\let\startmuflex\empty
\let\endmuflexsaviendmufl ex
\let\endmuflex\endinput
\input sonl

\input son2

\input son3

\endmuflexsav

\bye

87
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|diese Datei die drei Runden der MusiXT gX-Compilierung mit der Da-
tei durchlaufen lassen(TeX =) musixflx =) TgX). Um die fortlaufende
Seitenrummerierung zu erreichen, gerugt es, in die Datei (sonl.pmy die
Seitenrummer der zweiten Seite nach dem eiblichen PMX -Verfahreneinzu-
tragen (sh. Absdhn. 2.4.7, S. 42): die Nummerierung setzt sich dann in der
ganzenPartitur fort.

Notensystme in verschiedenen Green Moderne Ausgalen von Wer-
ken mit Generalbassrthalten eblicherweiseeinenAusfehrungsworstilag des
Herausgelersauf einemdurch Verkleinerunggekennzeitineten Notensystem.
MusiXT gX sielt dieseMeglichkeit nicht vor, doch hat Mthimkhulu ~ Mo-

lekw a (MMolekwa@rrs.co.za zwei TEX-Macros zu diesemZwed erstellt.
Das erstemusixbar.tex , mittlerw eilenin der MusiXT gEX -Distribution en-

halten, erlaubt die Taktlinien durch mehrere Notensystemedurchzuziehen,
beim Generalbassnormalerweisedie beidenuntersten Systeme.Das zweite,
in der Datei curly.tex erthalten, setzt die gestbwungenenKlammer an der
linken Seite der beiden untersten Notensysteme:

% curly.tex: Code for multiple left curly brackets:
%

% usage:

% \curlybrackets{<instrumen  tllo wer><in stru mentlupper>

% <instrument2lower><instru  menRupper>

%

% <instrument_n_lower><inst rument_n_upper>}

%
% Mthimkhulu Molekwa (MMolekwa@rrs.co.za)

\ifx\undefined\curlybra cket s \else \endinput\fi
\makeatletter

\let\origin@Iwrit@ staff s\wr it@staf fs
\def\writ@staffs{%
\origin@Iwrit@staffs
\ifx\br@cks\empty\else\ex  pandaft er\@brac ks\ br@ds\e nde\fi}

\let\br@cks\empty
\def\curlybrackets#1{\d ef\b r@cls{# 1}}

\def\@bracks#1#2#3\ende {%
\ifnum #1<#2 Y======================Spserted
\noinstrum@nt=#1\s@Il@ctin str \o@z\al tit ude
\noinstrum@nt=#2\s@I@ctin str \o@izi\a Iti tude
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\advance\b@zii-\b@zi

\advance\b@zii-\Interligne

\C@Inter

\advance\b@zii\stem@skip

\n@V\b@zii \sp@pt\tw@ \advance\n@v\@cxxviii
\divide\b@zii\tw@

\advance\b@zi\b@?zii
\raise\b@zi\rlap{\mxsps\ch ar\ n@vkern\in stru m@i@goup}%
\fi Y=================—==—==—=——===—== |nserted

\itx\empty#3\else\@brack s#3\ende\fi }

\makeatother

Wollen wir mit Hilfe von eine Violinsonate mit Bassocortinuo setzen,
brauchenwir drei Notenlinien: die eigeriliche Generalbass-Stimmeyerklam-
mert mit der dareuberstehendenkleingedrudkten Aussetzungund ganzoben
die Violinstimme. Dazu meissenwir folgendesaustkihren:
|In  der Praeanbel 3 (nicht 2!) versdiedenelnstrumente angelen, davon
einesmit 2 Notensystemen;
|Am  Anfang der Datei die beidenMacrosmit in-line-TeX Typ 4 aufrufen,
z.B.

\let\:=\relax\input musixtex\:\sepbarrules\  input pmx
\input musixbaninput curly

Der Aufruf \sepbarrule\ bewirkt, dassdie Taktstriche in jedem Noten-
systemseparatgedrudkt werdenund nicht durchgezogenwerden;
|F olgendeBefehledirekt im erstenBlock (normalerweisenach A setzen:

\indivbarrules\sepbarr ule3\
\\setsize2\smallvalue\cu rlyb rack ets {{1} {2}} \
\\let\interstaffsavinte rsta fiid ef\ inte rsta ff# 1{}\ inte rst affs av{9}\

Die letzte Zeile ist eine recht hau g angevandte Methode zur Ande-
rung von durch MusiXT gX fest eingestellte oder durch PMX erredine-
te Parametern: Zunachst muss die urspreingliche Bedeutung des Befehlsin
ein neuesMacro gerettet werden, dann wird der TEX-Befehl umde niert,
im obenstehenderiall wird der Abstand der Systemeauf 9\internote  ge-
setzt. Nach einmaligerAusfuhrung wird der Wert zureickgesetzt.Der Befehle
\\indivbarrules\sepbarru le3\ gibt an, dassdie Taktstriche nicht bis in
die Violinstimme durchgezogernwerdenderfen.

\\setsize2\smallvalue  verkleinert das zweite Notensystemund
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\curlybrackets{{1}{2}}\
verklammert werden.

Die Datei curly.tex
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gibt an, dassdie ersten beiden Notensystemen

muss in dem Verzeitnis stehen,in dem sich die

Jpmx-Quelldatei be ndet; man kann sie aber audc in dasVerzeitnis stellen,
wo sich die anderenMacro-Dateiender MusiXT gX -Distribution nden. Die
Namen dieser Dateien meissenin die TEX-Datenbank aufgenommensein,
damit TEX sie bei der Compilierung nden kann (sh. Abschn. 1.4). Danat

kennensie durch \input

aufgerufenwerden.In M-TX messendie Befehle,

wie oben besdirieben, an die .pmx- und .tex -Dateien durch Vorsetzenvon
%%weitergegelen werden. Ein M-TX -Codebeispielist im Anh. A.1.3, der
Ausdrudk ndet sich in Anh. A.2.

A.1 Quelldateien

A.1.1 Dufay, Kyrie (PMX)

\font\dat = cmrl2
\def\comp{\rightline{\m
\defidata{\rightline{\m
21343400
16200

bt

A

Abe

\input  musixlit\
\\def\writebarno{\ifnum
\\def\shiftbarno{O\Inte
\\interbarrules\

Tt

{\Mit  Kyrie}

Tc
\vbox{\comp\data}
[t92iororb60:68

% 1-6

h-4

Kyrie

\font\tit = cmcsclO0 scaled \magstep 5

edty pe Guillaume Dufay}}
edty pe (1400?--1474)}}

\bar no>10Ir lap{ \old sty le\t he\barno\barnoadd}\fi}
rlig nej

dd23 | a+bf | ¢ d | ad| dd | ad //
a23d | cd | ed | csd | ff | ef [

%\
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a24a | ed | gf | er | add g8 ab | cdd a8 b c/

%7-9

c2,bf | ad | gd /

e2d | e4d c4bf | dr+7 d/
a8 bf aggf | ad2| bfa /

%10-12

e2d | g4 bf a| gd2 Rd//

g8-f gefd | rt848 [ d+dcs cbn] | dd2/
g2,a | gfs | gd2/

% 13-18

L3Mc+4

h-5

Christe

dd23 | fd | gd| dd | ed | g,a //

dd24 | c2f8 e| ddc bf | ad2| gf | 8+7 [ d+cbcd] /
ad24 st | adst | r8 [ bf babg] | fsd2 | ga | d4- e f /

%19-24

bf2a | gd| d+c | b4af ag| df e | dd2 Rd//

XA4S g4- d+c | d2r | f.e | ddc b | a2,gs | ad/

g2f | g4r g| abf a| g8f4 eBgd| f ecdcs b | dd2/

% 25-28

L5Mc+4

h-5

Kyrie

d23,g | d4r8 def | g4f ef | dr+tO r+0 //
d24,ef | d,c | bf,c | dd/

a24g | f,g | baf ag | fsd2 /

% 29-32

g2a | gf | ga | d-d /I

d2,cs | da | bf,c | ad/

r8 [ ggfs fe] | g4f8 gabf | g4fe| drr/

% 33-36

g43f g| afe| dd+c | df el

bf4 ag| X2S fa gf | a X.2S ,bf<3 g,a | X.2S dS2- X.2S ,d+ c,bf /
e84 d4,c bf | a8 c4d c | d8 fd,g ed | f8 dd,at+ g4/
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% 37-39

d2,c | dd | gd- //

d2,e | fd of-2 | dd of-2 /
a4 b c| ad2 of | gd of /

Man beadite die Kurzel fur den 2:1 Rhythmus, die Codierung der ver-
sthiedenenTeile, die Notenstrichziehung bei alter Musik und die Stimmkreu-
zungin T. 33{36, die die horizontale Versdiebung einiger Noten notwendig
madt.

A.1.2 Vivaldi, Coro

Title:  \vbox{\titA\titB}
Composer: \vbox{\comp\data}
Flats: 2

Meter: 3/8

Pages: 1

Systems: 2

Style: SATB4

Size: 16

Space: 6 6 6 12

%%\font\rxii = cmrl2

%%\font\tixii = cmtil2

%%\def\titA{\centerline {Murdi rector}}

%%\defititB{\centerline {rx i {Mixii Juditha Triumphans}, |, 27}}

%%\def\comp{\rightline{ \medtype Antonio Vivaldi}}

%%\def\data{\rightline{ \rxi 1 (1678--1741)}}

%%\let\endpiecesaviendp iece\

%%\deflendpiece{\endpie cesaviin put judti\

%%\deflwritebarno{\ifnu  m\barno>1\l rlap {\ol dstyle\ the\ barno\barnoadd}\fi
%%\def\shiftbarno{O\Int  erli gne}

%%\font\rix = cmr9

%%0\rix

{sopA}={altoA}={tenorA} ={basA}

Mun-di Rec-tor de Cae-lo mi-can-ti

Au-di pre-ces, au-di pre-ces, et su-sci-pe vo-ta
Quaede cor-de pro te di-mi-can-ti

Sunt pie-ta-tis in si-nu de-vo-ta.

{sopB}={altoB}={tenorB} ={basB}
In Ju-di-ta tuae le-gi di-ca-ta
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Flam-mas dul-cis, flam-mas dul-cis,
Fe-ri-ta-tis sic hos-tis do-ma-ta

tui_a-mo-ris-ac-cen-de

In Be-thu-liae  spem pa-cis in-ten-de.

{sopC}={altoC}={tenorC}= {basC}

Re-di, re-di iam Vic-trix  pu-gnan-do
In ci-li-cio, in ci-li-cio in pre-ce ri-vi-ve
De Ho-lo-fer-ne  sic ho-die trium-phan-do

Pia_Ju-di-tha per sae-cu-la vi-ve.

%%Abp
%%B

%%Ilt58ibaclobobb60:70:58 :68T +0-12+0+0

%13

%%h-4

%%{\ppff ~~~Allegro}

r8 dte| edd| [ c1b] c8 a|
L: {sopA,sopB,sopC}

89gg|l gggl| fs ff]| ddd]
L: {altoA,altoB,altoC}

r8 bc|] cbb| aac]| bbd]

L: {tenorA,tenorB,tenorC}

@+138 gg| ggg| ad-d| g
L: {basA,basB,basC}

%17-20

r8 bb| [ bla] bd| r8 cc| |
8 ff| [g1f] g4| B gg]
r8 dd| bbd4| r8 gg| cce|
r8 dd| eed| r8 ene | f f |

%21-24

ddec| ([ blabcde] | |
b8ca| (~[ bdBalbc] | db
f8 gf| (fd4d | fd4d ) | fd4 :|:
b8 e- f | (~ ( bd4- | b8) f4+ )~

%25-28

%%L2

r8 bnb| [ clbn] c8g | d+d d
g9l g99| 9g99]| gg4|

r8 dd| eee| ddd]| c c4 |

r8 gtrg| c-cc| bnbb| ced

b g4 |
94 |

clb] c8e|
[ alg] a8 c |

f b- ] c4 oTO )~ | bd4 i
a4 oT0 )~ | bd4 :

| bd4- ::

93



94 ANHANG A. PARTITURBEISPIELE

%29-31
c8bd| bBac| bca]
aBg4| g8fs a| gafs |
fs8 d4 | en8fs f | def d|
d8d4 | cs8 dd| gec- d|

%32-34

(~[ glfs gabc] | [ dg-]1 a4 oTO)~ | gd4 of :|
(~[ gd8fsl ga] | [ bg] fs4 oTO)~ | gd4 of |
( dd4 | dd) | dd of ;|

{~ (gdd| 9g8) d4}~ | gd- of |

%%%% %% % %% %00 %d86%Singstimme
%%%%%%% %% % det84%0%

\font\big = cmcscl0 scaled \magstep 5
\leftskip =3 cm

\font\lyr = cmtil0

\lyr

\def\lyroffs{5mm}

\vskip 10 mm
\halign{\hskip 12mmé# \hfill & # \hfill & # \nfill & # \nfill \cr

Mundi Rector de Caelo micanti
& In Judita tuae legi dicata
& Redi, redi iam Victrix pugnando \cr

Audi preces et suscipe vota
& Flammasdulcis tui amoris accende
& In cilicio in prece rivive \cr

Quaede corde pro te dimicanti
& Feritatis  sic hostis domata
& De Holoferne sic hodie triumphando \cr

Sunt pietatis in sinu devota.
& In Bethuliae spem pacis intende.
& Pia Juditha per saecula vive. \cr

}
\end
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A.1.3 Caccini, Amor l'ali m'imp enna

Title:{\tit {Amor ['ali m'impenna}}
Composer: \vbox{\compA\compB}
Meter: C

Style: Singer Cont Bass

Singer: Voices Sop; Vocal, Clefs G
Cont: Voices RH1,RH2;Clefs G
Bass: Voices B; Clefs F

Flats: 1

Systems: 12

Pages: 3

Space: 4 1

Size: 20

Indent: 0.10

Name: {\it{Soprano}} ~ {\it{Continuo}}

%%\input musixbar\input  curly

%%\font\data = cmrl0

%%\font\tit = cmblOscaled \magstep 4

%%\font\rxii = cmrl2

%%\font\num = cmr9

%%\def\compA{\rightline{ \rxi i Giulio Caccini}}
%%\def\compB{\rightline{ \dat a (1550--1618)}}
%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>Ir lap{ \old sty le\t he\barno\barnoadd}\fi} %
%%\def\shiftbarno{O\Inte  rlig ne}

%%\def\SH{\raisel\intern  ote\ hbox to Opt{\hss\musixchar92}}
%%\def\HoQb{\def\qu##1{\ let\ qu\qusav\hu {##1}}%
%%\def\gi##1{\let\gl\gls av\h {## 1}} 1%
%%\def\WoHb{\def\hu##1{\ let\ hl\h Isa Wle t\hu \hu sav\ wh{##1}}%
%%\def\hl##1{\let\hI\hls avl et\h u\h usav\wh{##1}}}%

{Aria}

A-mor l'a-li m'im-pen-na.

A-mor dol-ce, a-mor ca-ro,_a-mor fe-li-ce.

Tal che non spe-ro pi{\'u} n{\e} pi{\'u} mi li-ce.
Pas-so nem-bi_e pro-cel-le,

pas-so'l ciel e le stel-le,

del pia-cer que-st{\'e}l re-gno.

Ah, mia for-tu-na non se l'ab-bia a sde-gno.
Que-sto, que-sto m'ac-co-ra:

ch'al-tri ca-deo,

ch'al-tri ca-deo dal pa-ra-di-so_an-co-ra.

Ah, mia for-tu-na  non se l'ab-bia a sde-gno.
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Que-sto, que-sto m'ac-co-ra:
ch'al-tri ca-deo,
ch'al-tri ca-deo dal pa-ra-di-so_an-co-ra.

%%w187m

%%h251m

%%Ab

%%B

%%It86ivchaobb58:70:64

%%\setsize2\smallvalue \cur lybr ackets{ {1}{ 2}} \
%%\let\interstaffsav\i nter staf \d ef\i nter sta ff#l {\i ntersta ffsa v{9}\
%%\\indivbarrules\sepb  arru le3\

%Bar 1

@+2f0

L: {Aria}

fO

c0 za

fO

%Bar 2
f2 ( f2
f2 f4 e
a2 zd c zf-
d2 - a2 6

% Bar 3

f4 ) 8 g8 (~ [ al blclbl] [ a8 g8 ]
dd.e fe

b2 zf f zc+

b2 a2 6

%Bar 4

[fd8 g1 ] [ 8 g8] [al(gg8) ] [al(f f8)])
dOe

cd2 zf- g4 zbn

d2 7 d 7 x14#6

%Bar 5

g2 r4 g8 g8
e2 g

Cc2 zg e+ zc
c2 c2



A.l. QUELLDATEIEN

% Bar 6

b2 g4 d8 d8

b4 zd- a+ zc- g2+
g2e+ d zb

92 - g2

% Bar 7

f4 [ f1 el fl gl] a4 [ el dl el fl ]
fd2 za- g4 ze+

de2 c

d2+ - a4 c4

%Bar 8

g0

do zg-

ce2 bn

\Figu{-1{11}\ \WoHb\ g2 \Figu{-1}{10}\

%Bar 9
g0

e0+

c0 zg
c0

% Bar 10

c4 g8 g8 b4 [ al bl cl bl ]
92 g

c2 ze d zb

c2 g2 -

%Bar 11

ad4 d8- f4 [ el f1 gl f1 ]
f2.9

a2 zd d zb

d2+ - b4 g4 -

%Bar 12

e0

\zw e\ dr2 cs

a2d-2 g4

\Figu{O{11}\  \WoHb\ a2 \Figu{O{\SH10}\

%Bar 13

r2b

r2b x147

97



98 ANHANG A. PARTITURBEISPIELE

d2 r4 fs8 f8
d2 fs

fs2 zd+ d za
d2 # d2

%Bar 14

g4 d8 d8 (~ [ e8fl el ] [ f1 el dlel] )~

g4 fn e2
b2 zd c zg
g2- c2

% Bar 15

f2 r4 fs8 f8
f2 fs

a2 zc d za
f2 d2

%Bar 16

g4 d8 d8 [ e8 f8 fd8 el ]
g4 fn e2

b2 zd ¢ zg

g2- c2

%Bar 17

f4 f8 g8 a2
foa f

a2 zc c za
f2 f4 e8 d8

%Bar 18

cd8 cl (~[ blalglfl ] g2)~

ed (ff)e

g2 zc c zg

\HoQb\ c4 \Figu{-1}{11}\ rdb \Figu{-1{11})

% Bar 19
fo

fo

a0 zc

fo-

% Bar 20
ad2 g8 8

\HoQb\ ¢4 \Figu{-1}{10}\

r4b
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% Bar 21

e8 d8 e8 f8 g2
c2r8+0 e d c

g2 ze rb

( c2 c8) c8 b8 a8

% Bar 22

g4 d4 d2

bnrd (cc) b
g0 zd+

%%%%%%%%@enden zwei Zeilen auf eine schreiben!
\Figu{1{\SH10}\ \HoQb\ g4 \Figu{1}{11}\

\Figu{1}A\SH10\  rdb

% Bar 23
c0

e0

c0 zg

c0

% Bar 24

gd4+ e8 a4 g8 f8
e2 e4f

g2 zc c za

c2 a4 f4

% Bar 25

g2 f8 f8 f8 €8
e2 f

g2 zc c za
c2+ f2-

% Bar 26

d2 r8 b8+ b a
f2 g

b2 zd d zb

b4 b8 a8 g2 -

% Bar 27

rab \Figu{1}{11}\
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g8 e8e81f8 g4 [ f1 gl al bl ]
gdf e (f

c2 ze c zg

c2 c4 \Figu{O{11}\ c4

% Bar 28

g0

f2 ) crd b

g2 zc e zg-

\Figu{OH{11}\  \WoHb\ c2 \Figu{O}10}\ r2b x147

% Bar 29
fo

fo+

a0

fo-

% Bar 30

ad2 g8 f8

f4 (cc) bn
adg(ff)

fA+ ed d2 7 x14#6

% Bar 31

e8 d8 e8 f8 g2
c2r8+0 e d c

g2 ze rb

( c2 c8) c8 b8 a8

% Bar 32

gd8 (~ g1 [ f1 el dlcl] )~ d2

bnrd (cc) b

g0 zd+

%%%%%% %% DEenden zwei Zeilen auf eine schreiben!
\Figu{-1}{\SH10}\ \HoQb\ g4 \Figu{-1{11})\ rdb \Figu{-1H{11}\
\HoQb\ g \Figu{-1{\SH10}\ rdb

% Bar 33
cOo

e0

c0 zg

cO



A.l. QUELLDATEIEN

% Bar 34

gd4+ e8 a4 g8 f8
e2 e4f

g2 zc c za

c2 a4 f4

% Bar 35

g2 f8 f8 f8 €8
e2 f

g2 zc Cc za
c2+ f2-

% Bar 36

d2 r8 b8+ b a
f2 g

b2 zd d zb

b4 b8 a g2 -

% Bar 37

g2 r8 c8 c8 b8
g2 ad b

c2 ze c4 zf d zg
c4 c8 b8 a4 6 g4

% Bar 38
a4 b4 ( c2
a2 a

f2 c

f2 a4 6 b4

% Bar 39

[ c8) (~blal] [ g1fl eldl] [ eldlcldl] [ elfl glall]

g0
c0 ze
c0

% Bar 40

[ glcl- diel] [ fl glalbl] [ clblagl] [ alglalfl ]

el
c0 zg
cO

% Bar 41
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90 )~

f2 e

\zw N\ ce2d+0+1 b4

\Figu{O{11}\ \WoHb\ c2 \Figu{OH{10}\  r2b x147

% Bar 42
fo

fo

a0

fo-
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Mundi rector
Juditha Triumphans |, 27

Antonio Vivaldi

(1678{1741)

’OAIIegro E

, , [ tr -
[~ F=7 n T T 7 T T T T T T n T n T T T Il §
y 4nxe ] T | I ' |
T =
Mundi Rector de Caelo mi-canti Audi  preces, audi  preces,et susci-pe Vo - - ta
In Ju - di-ta tuae le-gi di - cata Flammas dulcis, am mas dulcis, tuj, amorisac-cen - - de
Redi, re-di iam Victrix pugnando In ci - IiEio, in ci - Iié:io in prece ri - vi - tr ve

2 | s [ L ! | -
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Yy 4uge } ~ 1 il I 1 Ay 7 AT A 1 I T~ 1 1 1T T I~ il 1 Il !I Il !I Il |- 1 T ' |
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Mundi Rector de Caelo mi -canti Audi  preces, audi  preces,et susci-pe Vo - - ta
In Ju - di-ta tuae le- gi di - cata Flammas dulcis, am mas dulcis, tuj, amorisac-cen - - de
Redi, re-di iam Victrix pugnando In ci - li-cio, in ci - li-cioin preceri - vi - - ve
PN
—~ =7 T T ‘!I ‘!I T T T T 177 T T T T T T I_l,
L@] I | =S ] 1 =177 T I I T 1 T T A N W e T Il Il I I Il |
3 (I B i o L = Tt
Mundi Rector de Caelo mi -canti Audi preces, audi preces,et susci-pe vo - - ta
In Ju - di-ta tuae le-gi di - cata Flammas dulcis, am mas dulcis, tuj, amorisac-cen - - de
Redi, re-di iam Victrix pugnando In ci - li -cio, in ci - li-cioin prece ri - vi - - ve
! I;’J n n I n n T I n T T T 1@ )] T T T I T 17 T T I_l'
I r\\_ \_I\_ I_ \_\I I\_\ 7~ I I\ T T T \}— T T I T T T T ' |
T T T T = T T ™ L
Mundi Rector de Caelo mi -canti Audi preces, audi preces,et susci-pe Vo - - ta
In Ju - di-ta tuae le-gi di - cata Flammas dulcis, am mas dulcis, tuj, amorisac-cen - - de
Redi, re-di iam Victrix pugnando In ci - li -cio, in ci - li-cioin prece ri - vi - - ve
r
, , \§I gl || t| P -
—7 —— 0=z e |
T T T T N\ T T A7 5 - — T
T | 1 1= I 1= I T I T I Il |
T T I ™ T = |
Quaede cor-depro te di-mi - can-ti Sunt pie - ta-tis in  si-nu de - vo - - - ta
Fe-ri - ta -tis sic hostis do - ma-ta In Be - thuliae spem pacis in - ten - - . - de.
De Ho - lo - fer-ne sic hodie  trium phando Pig Ju-di-tha per sagu-la  vi - - g - ve,
2 - . ‘ e P
T
P 2 e A i A e A A o L o L i
Quaede cor-depro te di-mi-can-ti  Sunt pie - ta-tis in si-nu de - vo - - - ta
Fe-ri - ta - tis sic hostis do - ma - ta In Be - thuliae spem pacis in - ten - - - de.
De Ho - lo - fer-ne sic hodie trium phan - do Pig Judi-tha per saecu-la vi - - - ve.

2 = P_-
~ =7 T 1 I 4 1 T T e T —* Il §
s = — = T + = = + t T

Quaede cor-depro te di-mi-can-ti Sunt pie - ta-tis in  si-nu de - vo - - - ta
Fe-ri - ta - tis sic hostis do - ma - ta In Be - thuliae spem pacis in - ten - - - de.
De Ho - lo - fer-ne sic hodie trium phan - do Pig Judi-tha per saecu-la  vi - - - ve.
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Quaede cor-depro te di-mi-can-ti Sunt pie - ta-tis in  si-nu de - vo - - - ta
Fe-ri - ta - tis sic hostis do - ma - ta In Be - thuliae spem pacis in - ten - - - de.
De Ho - lo - fer-ne sic hodie trium phan - do Pig Judi-tha per saecu-la vi - - - ve.
Mundi Rector de Caelo micanti In Judita tuae legi dicata Redi, redi iam Victrix pugnando
Audi preces et suscie vota Flammas dulcis tui amoris accende In cilicio in prece rivive
Quae de corde pro te dimicanti Feritatis sic hostis domata De Holoferne sic hadie triumphando

Sunt pietatis in sinu devota. In Bethuliae spem pacis intende. Pia Juditha per saesula vive.
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