
Notensatzmit PMX
Mit einer kurzen Einf•uhrung in M-Tx

Luigi Cataldi
luicatal@tin.it

luicatal@interfree.it

•ubersetzt von Christof K. Biebricher

cbiebri@gwdg.de

Werner Icking Music Ar chive
http://icking- music- arc hive .sun site .dk /

11. Dezember 2003

http://icking-music-archive.sunsite.dk/


`Hope this hilft'
In Memoriam Werner Icking



Kapitel 1

Einleitung

1.1 TEX, MusiXT EX, PMX, M-Tx

MusiXT EX ist zweifellos einesder besten Notensetzprogramme:es liefert
Notendrucke von ausgezeichneter Qualit •at, erm•oglicht eine einfache Umset-
zung in PostScript oder PDF, ist stabil und ausgereift,wird stetig verbessert
und | eskostet nichts! Dennoch ist seineVerbreitung ziemlich begrenzt,vor
allem auf Musiker, die in Beziehung zu denNaturwissenschaften stehen,weil
die Codierung nicht auf den erstenBlick einleuchtend ist. F•ur Personenmit
Grundkenntnissenin Programmiersprachenmagder Zugangleichter sein,f•ur
den `normalen' Musiker ist die Erlernung aber ein m•uhsamerWeg. Vor al-
lem ist MusiXT EX kein WYSIWYG-Programm (What You SeeIs What
You Get, verdeutscht, was du siehst, ist was du kriegst). Das bedeutet,dass
man beim Schreiben die Partitur, wie sie im Druck erscheinen wird, nicht
sehenkann, sondern nur eine Au
istung von Symbolen, die die Elemente
der Partitur darstellen.Somit erfolgt dasSchreiben nicht interaktiv, sondern
man musszun•achst mit einemnormalenEditor eineTextdatei erstellen,und
dann dieseDatei in eineandere•ubersetzen,die mit den entsprechendenPro-
grammen als Partitur gelesen,betrachtet, gedruckt oder f•ur die technische
Verwertung in ein PostScript-File umgewandelt werden kann. Die symboli-
sche statt bildlicher Schreibweisemag einigeabschrecken, aber siebietet den
Vorteil, dasssich der Schreiber auf die Musik konzentriert und auf dastypo-
graphische Endergebnisund nicht vom Spiel, mit der Maus Bildsymbole zu
kombinieren, abgelenktwird.

MusiXT EX ist ein Makropaket zu TEX, dem angesehenenComputer-
satzprogrammvon Donald Knuth , dasvor allem zum Schreiben von wis-
senschaftliche Texten verwendet wird. Knuth wollte sein Programm frei
verf•ugbar machen, und in Folge dessensind auch mehr oder weniger alle
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2 KAPITEL 1. EINLEITUNG

Programme,die TEX zum Satz ben•otigen, public domain.
Eine TEX-Distribution ist ein Programmpaket, das alle Komponenten

enth•alt, um TEX auf dem Computer auszuf•uhren. Die fr•uhen Distributionen
hatten noch keine automatische Installation und mussten durch sorgf•alti-
ge Kon�gurierung zum Laufen gebracht werden. F•ur die heutigen Linux-
Betriebssystemestellt sich das Problem nicht mehr, da eine lauff•ahige Fas-
sung von teTEX bereits mitinstalliert wird. F•ur Windows gibt es kommer-
zielle und freie TEX-Distributionen mit automatischer Installation. Frei ist
MikTEX.

Dennoch erfordert die Erstellung einerPartitur mit Hilfe von MusiXT EX
noch immer gro�e Erfahrung. Gl•ucklicherweisegibt eszwei Pr•aprozessoren,
PMX und M-Tx , die die Eingabe der Musik drastisch erleichtern: die Co-
di�zierungsart der Musik geh•ort zu den einfachsten und e�zien testen.

Die zwei erstenTakte von Mozarts SonataKV545 m•ogendie verschiede-
nen Codi�zierungsarten erl•autern. Die im Abb. 1.1 dargestellteMusik resul-
tiert in gleicher Weiseauseiner der folgendenSchreibweisen:
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Abbildung 1.1: W. A. Mozart , SonataKV545, T 1{2

MusiXT EX

\input musixtex
\parindent10mm
\setname1{Piano}
\setstaffs12
\generalmeter{\meterfra c44}
\nobarnumbers
\startextract
% T.1
\Notes\ibu0f0\qb0{cge}\ tbu0 \qb0 g|\ hl j\en
\Notes\ibu0f0\qb0{cge}\ tbu0 \qb0 g|\ ql l\sk\ql n\en
\bar
% T.2
\Notes\ibu0f0\qb0{dgf}| \qlp i\en
\notes\tbu0\qb0g|\ibbl1 j3\q b1j\ tbl 1\qb 1k\e n
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\Notes\ibu0f0\qb0{cge}\t bu0\ qb0g|\h l j\en
\endextract
\end

PMX

2 1 4 4 4 4 0 0
1 1 20 0.12
Piano
tt
./
w120m

% T. 1-2
c8 g+ e g c- g+ e g | d g f g c- g+ e g Rb /
c2+ e4 g | bd4- c1 d c2 /

M-Tx

Style: Piano
Piano: Voices RHLH; Clefs G G; Continuo
Name: Piano
Meter: 4/4

%%w120m
c2+ e4 g | b4d- c1 d c2 |
c8+ g+ e g c- g+ e g | d g f g c- g+ e g |

Obwohl der Code von MusiXT EX kaum l•anger ist, ist er f•ur einenMu-
siker sicherlich wenigereinsichtig als die beidenandern.

DieseEinf•uhrung soll die Benutzung von PMX und { mehr summarisch
{ von M-Tx beschreiben. F•ur Nicht-Computer-Experten sind kurze Instruk-
tionen zur Installation der genannten Programmebeigef•ugt. Wahrscheinlich
werdendiesesich in Zukunft •andern, da die Tendenzdahin geht, die Instal-
lationsprozedurenimmer weiter zu vereinfachen und zu automatisieren.

1.2 Die Autoren der Programme

� MusiXT EX ist ein Abk•ommling von MusicTEX, entwickelt von Da-
niel Taupin (Laboratoire de PhysiquedesSolides{CNRS{ bâtiment
510,centre Universitaire, F-91405Orsay Cedex,
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e-mail: taupin@lps.u-psud.fr ). An der Weiterentwicklung beteiligt
warenau�er Taupin auch Ross Mitchell (CSIRO Division of Atmo-
sphericResearch, Private Bag No.1,Mordialloc, Victoria 3195,Austra-
lia) und Andreas Egler (Ruhr{Uni{Bo chum, Ursulastr. 32,D-44793
Bochum). Gegenw•artig wird esregelm•a�ig gewartet und erweitert von
Daniel Taupin .

� PMX : Don Simons
(Dr. Don's PC and HarpsicordEmporium, RedondoBeach, California,
USA, e-mail: dsimons@adelphia.net).

� MTX : Dirk La urie
(e-mail: dlaurie@na-net.ornl.gov ).

� Musixlyr , Musixser : Rainer Dunker
(e-mail: rainer.dunker@web.de)

� Postscript-B •ogen T yp K :
St anisla v Kneifl (e-mail: standa@hiero.cz )

� Postscript-B •ogen T yp M :
Hir oaki Morimoto (e-mail: CQX05646@nifty.ne.jp)

1.3 Das Werner-Ic king-Musik archiv

Werner Icking (25.06.1943{08.02.2001)war der Gr•under des
GMD Musik archivs , (http://www.gmd.de/Misc/M usic / ), enthaltend freie
Notendateien,die hier besprochenenNotensatzprogramme,eineDiskussions-
liste und anderekostenloseInformationen •uber Musik. Icking s Beitr •agezur
Entwicklung, Verbreitung und praktische Anwendungder hier beschriebenen
Notensatzprogrammesind unvergleichlich. Seine Ausgaben (vor allem die
Urtextausgaben der Ba ch schen Solo-Violin- und Solo-Violoncello-Sonaten)
sind Beispiele von technischer Eleganz, k•unstlerischem Gesp•ur und philo-
logischer Texttreue. Jeder, sei er ein ausgebu�ter Programmierer oder ein
blutiger Anf•anger, fand bei ihm wertvollen und freundlichen Rat, unweiger-
lich endendmit hope this hilft . Um ihn scharte sich ausaller Welt einezwar
nicht gro�e, aber treue Gemeinschaft Musikbegeisterter,die Werner zwar in
denseltenstenF•allenpers•onlich begegnetsind, aber mit ihm einenregelm•a�i-
genund freundschaftlichen elektronischen Briefwechselp
egten. Wernerver-
ungl•uckte t•odlich am 8. Febr. 2001, als er wie gew•ohnlich mit dem Fahr-
rad nach Hausefuhr. Noch an diesemTag hatte er in der Diskussionsgrup-
pe, deren Gr•under und Haupttriebkraft er war, Anfragen beantwortet. Die

http://www.gmd.de/Misc/Music/
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best•urzten Gruppenmitglieder fasstenden Beschluss,dasErbe Wernerswei-
terzuf•uhren. Eine neueListe, zu seinemGed•achtnis benannt, das Werner-
Icking-Musik archiv (http://icking-music-archive .sun sit e.dk / ), be-
heimatet auf der SunSITE (http://sunsite.dk/ ) der Universit•at �Alborg
in D•anemark.Sie ist folgenderma�enorganisiert:

� Notenarc hiv : hier �nden sich kostenloseNoten im pdf-Format, einige
mit den Quelldateien.Es wird von Christian Mondr up
(e-mail scancm@biobase.dk) verwaltet, der auch der Moderator ge-
gen•uber dem Server ist.

� Soft warearc hiv Hauptlieferant aller Programmeum MusiXT EX und
ihrer Dokumentation, wird verwaltet von Don Simons
(e-mail: dsimons@adelphia.net).

� Diskussionsliste TeX-Music ist eine wertvolle Informationsquelle
bez•uglich der Anwendungender Programme.Es werden(auf Englisch)
technische, musikalische, historische und •asthetische Probleme disku-
tiert. Die Registrierungerfolgt •uber folgendeURL:
http://sunsite.dk/mailman /lis tinf o/te x-music . Die Liste wird un-
terhalten von Ma urizio Codogno
(e-mail: puntomaupunto@tin.it ).

� Liste der Links •ub er Musik , enthaltend Suchmaschinen, andereNo-
tenarchive, Katalogeund sonstiges,Verwaltet von Jean-Pierre Cou-
lon (e-mail: coulon@obs-nice.fr?Subject =musopac).

1.4 Installation

In diesemAbschnitt wird die Installation der Programme, die f•ur die den
Notensatzmittels MusiXT EX und dessenPraeprozessorennotwendig sind,
besprochen.Esw•urde denRahmendesBuchessprengen,detaillierte Instruk-
tionen zu geben,zumal fortw•ahrendneueVersionenmit verbessertenInstalla-
tionsroutinen erscheinen.Will man Entt •auschungenzu vermeiden,wird man
nicht umhin k•onnen, die Installationsinstruktionen, die den Paketen beige-
legt sind, zu Rate zu ziehen.Dies tri�t um so mehr zu, als die Programme
auf allen g•angigenBetriebssystemem,UN*X, DOS, Linux, MacOSund den
verschiedenenMS-Windows-Versionenlaufen.Da letztere derzeit (noch) den
PC-Markt beherrschen, wird an dieserStelle haupts•achlich darauf eingegan-
gen.

Die Pakete sind auf dem Werner Icking Music Arc hiv e
(http://icking-music-archi ve.s unsi te. dk/ ) zu �nden.

http://icking-music-archive.sunsite.dk/
http://sunsite.dk/
http://sunsite.dk/mailman/listinfo/tex-music
http://icking-music-archive.sunsite.dk/
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1.4.1 MiKT EX

Zun•achst braucht man eineTEX-Distrubution. Alle g•angigenLinux-Distribu-
tionen enthalten standardm•a�ig TEX, meistauch musixtex, aber f•ur Windows
mussTEX erst installiert werden.Wir empfehlenMiKT EX, daskostenlosher-
unterladbar ist. EineCD ist ebenfallserh•altlich, sh.http://www.miktex.org/ .
Dort �nden sich auch Instruktionen zur Installation und wie die CD erh•alt-
lich ist. MiKTEX �ndet sich ferner auf allen CTAN (Comprehensive TEX
Archive Network) Servern. Auf die den Quellen beiliegendenausf•uhrlichen
Installationsbeschreibung f•ur MiKTEX wird hier verwiesen.Anmerkungen:
Es gen•ugt, die Versionsmall zu w•ahlen; essoll sowohl ein Verzeichnis einge-
richtet werden,in denenMiKT EX die installierten Dateien ablegt (normaler-
weisec:\texmf ) als auch ein lokales TEX-Verzeichnis (oft c:\localtexmf ,
oder, wenn man eine extra Datenpartition d: hat, d:\texmf ), in das der
Benutzer die speziell dazugeladenenMacros und fonts stellt. Quelldateien
f•ur den Notendruck geh•oren nicht in dieseVerzeichnisse!Allgemein ist es
am sichersten,wenn man bei der Installation nicht genauBescheid wei�, die
Default-Werte, die MiKT EX vorschl•agt, zu •ubernehmen.MiKTEX enth•alt ein
musixtex-Modul. Leider ist esveraltet und unvollst•andig, sodasswir derzeit
abraten, eszu laden.

Als weitere wichtige Programmeempfehlenwir den kostenlosenAcrobat
Reader,der ohnehinweit verbreitet ist, und Ghostscript und Ghostview zur
Herstellungvon Druckdateien.Links sind zur Bequemlichkeit auf dem Wer-
ner Icking Music Arc hiv e zu �nden.

1.4.2 MusiXT EXund Pr •aprozessoren

Man lege ein tempor•ares, leeresVerzeichnis an, auf das die Pakete herun-
tergeladenwerdenk•onnen,z.B. c:\temp\mus und ladevom Werner Icking
Music Arc hiv e (http://icking-music-arch ive. sunsite .dk/ ) die neuste
Version von musixtex.zip und muswin.zip auf diesesVerzeichnis. Anschlie-
�end werden die zip-Dateien mit einem unzipper ausgepackt (muswin.zip
packt zun•achst in einzelnezip-Dateienaus,die nochmals einzelnausgepackt
werden m•ussen).Es bildet sich eine Unterverzeichnisstruktur, das die TEX-
Macro in \tex , die fonts in \metafont , die ausf•uhrbarenDateien in \bin etc.
enth•alt. Dann beginnt die eigentliche Installation, die noch weitgehendauf
DOS basiert und darum am bestenmit DOS oder mit einemDOS-Emulator
ausgef•uhrt wird:
{ FolgendeVerzeichnissem•ussenim lokalen texmf-Verzeichnisbaum (z.B.

c:\localtexmf ) angelegtwerden:
{ { <localtexmf>\tex\generic \musixt ex

http://www.miktex.org/
http://icking-music-archive.sunsite.dk/
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{ { <localtexmf>\fonts\source\ publ ic\m usix tex
{ { <localtexmf>\fonts\tfm\pub lic\ musixtex
{ { <localtexmf>\doc\musixtex
{ in das Installationsverzeichnis wechseln (c:\temp\mus )
{ alle Dateien ausdem Unterverzeichnis \tex in
<localtexmf>\tex\generic\ musixte x kopieren
(copy .\tex\*.* c:\localtexmf\tex\generic \musixte x\ );
{ alle Dateien ausdem Unterverzeichnis \bin in
<texmf>\miktex\bin kopieren
(copy .\bin\*.* c:\texmf\miktex\bin\ );
{ alle Dateien ausdem Unterverzeichnis \metafont in
<localtexmf>\fonts\source \public \musixte x kopieren
(copy .\metafont\*.* c:\localtexmf\fonts\sour ce\p ubl ic\m usix tex\ );
{ alle Dateien ausdem Unterverzeichnis \doc in
<localtexmf>\doc\musixtex kopieren
(copy .\doc\*.* c:\localtexmf\doc\musixte x\ );
{ In start->programs->miktex->mi kte x options klickenauf refresh now

Installationsarbeiten bitte sehr sorgf•altig durchf•uhren und •uberpr•ufen,
dassalles fehlerfrei ausgef•uhrt wurde! Der TEX-Verzeichnisbaum kann nicht
nach Belieben zusammengestelltwerden, da TEX die ben•otigten Hilfsdatei-
en in ganz bestimmten Unterverzeichnissensucht. Nach dem vollst•andigen
Installieren kann der Inhalt von c:\temp\mus gel•oscht werden.

1.4.3 PostScript T yp e 1-Fonts

Die Postscript-Fonts haben gegen•uber den metafont-Fonts den Vorteil, dass
sie in .ps und .pdf -Dateien •ubernommenwerdenund bessereAufl •osungge-
ben, da die metafont-Fonts nur als bitmaps •ubernommenwerden; sie sind
aber nicht unbedingt n•otig. Die Installationsprozedur ist wie folgt:
{ musixps.zip (4.5 MB!) in ein tempor•aresVerzeichnis (z.B. c:\temp\mus )

vom Werner Icking Music Arc hiv e herunterladen und auspacken;
{ dasVerzeichnis c:\texmf\fonts\type1\public \musixp s erstellen;
{ in dastempor•are Verzeichnis wechseln, in dasdie Dateien heruntergeladen
wurde;
{ die Dateien ausdem Unterverzeichnis \pfb kopieren
(copy .\pfb\*.* c:\texmf\fonts\type1\publ ic\m usix ps\ );
{ die Dateien ausdem Unterverzeichnis \dvips ins Verzeichnis
c:\texmf\dvips\config kopieren
(copy .\dvips\*.* c:\texmf\dvips\config );
{ die Dateien ausdem Unterverzeichnis \dvipdfm ins Verzeichnis
c:\texmf\dvipdfm\config kopieren
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(copy .\dvipdfm\*.* c:\texmf\dvipdfm\config );
{ die Datei c:\texmf\dvips\config\con fig. ps mit einem ASCII-Editor
•o�nen und p +musix.mapeinf•ugen;
{ die Datei c:\texmf\dvips\config\co nfig .pd f mit einem ASCII-Editor
•o�nen und p +musix.mapeinf•ugen;
{ die Datei c:\texmf\dvipdfm\config\ conf ig mit einemASCII-Editor •o�-
nen und f musix.mapeinf•ugen;
{ die TEX-Datenbank erneuernwie oben.
Nach Installation kann der Inhalt des tempor•aren Verzeichnissesgel•oscht
werden.

1.4.4 Installation der PS-Bogenpak ete Typ K und Typ
M

Typ M ben•otigt MetaP ost , das in der MikTEX enthalten sein sollte. An-
dernfalls das Modul nachladen! Installationsinstruktionen und Pakete sind
auf dem Werner Icking Music Arc hiv e vorhanden.

1.4.5 Der ASCI I-Editor

Wie aber schreibt man die Notendruckcodetexte? Weder TEX noch Mu-
siXT EX bieten ein Schreibprogramman. Das ist leicht zu erkl•aren.Die Ent-
wickler der Programme brauchten zum Schreiben der Programme ohnehin
einenASCII-Editor, densienat•urlich auch zum Schreibender Noten-Dateien
verwendenkonnten. Jeder,der ohnehinh•au�g ASCII-Texte schreibt, hat sei-
nen eigenenFavoriten, den er f•ur alles nutzen kann. Wer noch keinenguten
Editor hat, kann sich welche, die mit TEX gut harmonieren, vom CTAN-
Server herunterladen (<CTAN>\systems\win32\). Es gibt komfortable Edi-
toren mit einer graphischen Ober
 •ache, bei denen man auch Buttons mit
den geeignetenAufrufb efehlenf•ur die Weiterbearbeitung belegenkann. Je-
der, der viel Noten schreibt, sollte sich eine entsprechende

"
Shell\ oder ein

Skript, das die wichtigsten Befehleenth•alt, erstellen;denn es spart erstens
viel Tipparbeit, zweitensdasNachschauenvon langenBefehlsfolgen,die man
sich ohnehin nicht merken kann, und drittens den •Arger, dassman einen
Schritt vergessenhat. Es lohnt sich, in dieseSkripte Kontrollen einzubau-
en, die pr•ufen, ob die Programmein einer Folge fehlerfrei abgelaufensind,
und andernfallsdie Folgeunterbrechen und entsprechendeFehlermeldungen
ausgeben. Die langen Aufrufe der Programme, die im n•achsten Abschnitt
besprochen werden, reduzierensich dann auf das Dr•ucken einer Taste oder
dasAnklicken einesButtons. Alle hier besprochenenProgrammegeben log-
Dateienaus,denenman entnehmenkann, in welcher Zeilewelcher Fehlerauf-
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getreten ist, und man kann dieseInformation nutzen, um den Editor gleich
an die beanstandedeZeilespringenzu lassen.Die Quelldateienf•ur Musiksatz
schreibt man in einesoder mehrereVerzeichnisseunter den eigenenDateien
desAnwendersund nicht in die texmf-Verzeichnisb•aume.

1.5 Aufruf der Programme

Wie bereits erw•ahnt, ist das m•achtige typographische Programm TEX die
Grundlagedeshier beschriebenenNotendruckprogramms.TEX-Dateien, nor-
malerweisemit der Dateikennung .tex , sind reine ASCII Dateien, die au�er
dem eigentlichen Text alle Befehlef•ur die typographische Bearbeitung ent-
halten. Compilierungmit demProgrammaufruf tex <dateiname>[.tex] er-
zeugt daraus eine Druckdatei <dateiname>.dvi (device-independent), das
die Maschinenbefehlef•ur denDruck enth•alt und somit nicht mehr direkt les-
bar ist. Zus•atzlich wird <dateiname>.log erzeugt, das Fehler, Warnungen
und Anmerkungenbei dem Ablauf desTEX-Programmesau
istet und aus-
gezeichnete Dienste bei der Korrektur leistet. (Je nach Programm werden
weitere Dateien erzeugt, die Daten f•ur die weitere Bearbeitung enthalten).
Jede TEX-Distribution enth•alt einen Previewer, ein Programm, das .dvi -
Dateien in der Form sichtbar macht, in der sie im Druck erscheinenwerden
(in MiKTEX hei�t esyap.exe ) und dasmit entsprechendenDruckertreibern
auch drucken kann. Statt Letzterem wird jedoch empfohlen,die .dvi -Datei
in eineStandard-Datei f•ur Druckprogrammeumzuwandeln, mit dem Befehl
dvips <dateiname> in .ps (Postscript) oder mit dvipdfm <dateiname> in
.pdf (Portable data format). dvips bietet denVorteil, dassman in die TEX-
Datei Postscript-Befehleeinf•ugenkann, die beim Kompilieren uninterpretiert
in die Postscript-Datei durchgereicht werden.

Auch f•ur die .ps und .pdf -Dateien gibt es Previewer, die das Druck-
bild auf demBildschirm darstellenund Standard-Druckertreiber, die die Da-
tei ausdrucken. F•ur die .pdf -Dateien ist das der von Adobe kostenloszur
Verf•ugung gestellte Acrobat Reader. F•ur die .ps -Dateien gibt es die ko-
stenlos erh•altlichen Programme GhostView und GhostScript, die auch die
Umwandlung von .ps in .pdf bewerkstelligenk•onnen.Letzterer Weg muss
beschritten werden, wenn der Code Postscriptbefehleenth•alt, was bei Ver-
wendungvon den Postscript-Bogenpaketen der Fall ist.

MusiXT EX Wie bereits erw•ahnt, nimmt TEX dem Anwender die druck-
technische Ausrichtung des Textes ab: es errechnet aus den vom Anwen-
der angegebenenElementen die optimalen Stellen f•ur Linien- und Seitenum-
bruch. Die Ausrichtung musikalischer Linien ist aber ungleich komplizier-
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ter; denn Notendruck ist im Gegensatzzum Text, der eine lineare Verket-
tung von Symbolen ist, zweidimensional.Die Elemente s•amtlicher musika-
lischer Linien m•ussenaufeinanderausgerichtet werden. Aus diesemGrund
haben die Autoren von MusiXT EX einen Drei-Passagen-Durchgang statt
der normalen TEX-Compilierung eingef•uhrt. In der TEX-Compilierung des
ersten Durchgangs wird der Gr•o�enbedarf der Elemente in die Hilfsdatei
<dateiname>.mx1geschrieben.Eswird zwar auch eineDatei <dateiname>.dvi
erzeugt,jedoch liegenbei diesemalle Elemente am Anfang der Seitegeh•auft
auf- und nebeneinander.Im zweiten Durchgangerstellt das Programm mu-
six
x , daszum MusiXT EX -Paket geh•ort, die Hilfsdatei <dateiname>.mx2,
mit dessenHilfe TEX im dritten Durchgangein korrekt ausgerichtetesNoten-
druckbild erzeugt.Die Hilfsdateien bleiben erhalten und m•ussenvor einem
vollst•andigen Durchgang erst gel•oscht werden, sonst werden die Daten aus
<dateiname>.mx2verwendet. Wir fassendie Befehlezusammen:

1. Erster Durchgang:tex <dateiname>

2. Zweiter Durchgang:musixflx <dateiname>

3. Dritter Durchgang:tex <dateiname>

Die Darstellung der Befehle setzt voraus, dass i) die Programme tex und
musixflx sich im Suchpfad (Path) be�nden, also in der Liste der Verzeich-
nisse,die das Betriebssystemnach ausf•uhrbaren Dateien durchsucht, ii) die
von TEX aufgerufenenMacros und Fonts sich in einer korrekt angelegten
TEX-Datenbank be�nden und somit von TEX gefundenwerden. Die Proze-
dur kann mit einer Batch- oder Scriptdatei automatisiert werden oder in
einer graphischen Ober
 •ache einemSchaltknopf zugeordnetwerden.

PMX Bei PMX wird mit dem ASCII-Editor die Quelldatei
<dateiname>.pmx erstellt. Der Befehl pmxab<dateiname> erstellt daraus
die Datei <dateiname>.tex , die dann wie oben beschrieben weiterbearbeitet
wird.

MTX F•ur M-Tx gilt dasentsprechende:Aus der Datei <dateiname>.mtx
wird durch denBefehlprepmx <dateiname>die .pmx-Datei erstellt, die dann
weiterbearbeitet wird. Sowohl PMX wie auch M-Tx gebenbei einemFehler
eineMeldungaus,wo derFehlerpassiertist und unterbrechendieAusf•uhrung.
Vor der Weiterbearbeitung muss erst der Fehler durch Editieren der Quell-
datei beseitigt werden. prepmx und pmxab m•ussenim Suchpfad stehen.
Die Pakete von PMX und M-Tx enthalten Quelldateien, mit Hilfe derer
•uberpr•uft werdenkann und soll, ob die Installation erfolgreich abgeschlossen
wurde.
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An wendung des Postscript-Bogenpak et Typ K Bei der Benutzung
desPostscript-Bogenpakets Typ K ist die Prozessierungnormal. Es gilt zu
beachten, dasseinigedvi-Viewer, z.B. YAP , die Postscriptbefehleunbeachtet
lassenund somit die B•ogenmit YAP nicht sichtbar sind. Nach Umwandeln
in eine .ps -Datei durch den Befehl dvips <dateiname> k•onnen die B•ogen
aber mit GhostView betrachtet und gedruckt werden.

An wendung des Postscript-Bogenpak et Typ M DasPostscript-Bogen-
paket Typ M verwendet dasProgramm Metap ost zur Erzeugungvon Post-
scriptb•ogen.DiesesProgramm ist in den •ublichen TEX-Distributionen vor-
handen.Nach der •ublichendrei Durchg•angenf•ur die Prozessierungder .tex -
Datei m•ussendieBefehlemusixpss <dateiname>, mp <dateiname>und noch
einmal tex <dateiname>aufgerufenwerden.F•ur jedeneinzelnenBogenwird
eineDatei <dateiname>.i angelegt,wobei i die NummerdesBogensist. Nach
Konvertierung in eine.ps -Datei und Ausdruck sollte man dieseHilfsdateien
wieder l•oschen.

Erzeugung von pdf-Dateien Im Prinzip gibt es drei Wege,eine .tex -
Datei in eine .pdf -Datei umzuwandeln:

1. Ersetzt man in den Befehl tex durch pdftex , wird direkt eine .pdf -
Datei erzeugt.DiesesVerfahrenist nicht geeignet,wenndie .tex -Datei
Postscriptcodierungenenth•alt;

2. Der Befehl dvipdfm <dateiname>[.dvi] erzeugt aus der .dvi -Datei
eine.pdf -Datei;

3. Enth•alt die .tex direkt oder indirekt Postscriptbefehle,ist esam be-
sten,durch GhostView die .ps -Datei in die .pdf -Datei umzuwandeln.
Manche Distributionen haben daf•ur auch den Befehl ps2pdf.



12 KAPITEL 1. EINLEITUNG



Kapitel 2

Handbuc h f•ur PMX

2.1 Generelle Konzepte

Eine PMX -Datei ist aus zwei Teilen zusammengesetzt:der Praeambel und
dem Korpus. In der Praeambel sind die Charakteristika der Partitur spe-
zi�ziert, sowohl die musikalischen (z.B. Anzahl der Instrumente, Metrum,
Vorzeichen, Schl•ussel)als auch die drucktechnischen (z.B. Anzahl der Seiten
und Systeme,Namender Instrumente). Der Korpus enth•alt die eigentlichen
Noten. Wie in TEX sind Zeilen, die mit %beginnen,Kommentarzeilen und
werdenbei der Interpretation ignoriert (Ausnahmenwerdensp•ater erw•ahnt).
Nehmenwir als Beispiel in Anfangstakte desStreichquartetts Op. 76, n. 2
von Haydn (Abb. 2.1).

% PRAEAMBEL
4 4 4 4 0 6 0 -1
1 1 16 .085
Vc
Va
Vl II
Vl I
batt
./
% CORPUS
Ab
It92ivcvavlvl
w180m
h
Allegro
% Takt 1
d8-- Df o. d+ o. d o. d o. r d o. d o. d o. /

13
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f8- Df o. f o. f o. f o. r f o. f o. f o. /
r8 a Df o. a o. a o. r a o. a o. a o. /
a2+ Df d- /

% Takt 2
r8 d o. d o. d o. r e o. e o. e o. /
r8 g o. g o. g o. r g o. g o. g o. /
r8 b o. b o. b o. r cs o. c o. c o. /
e2 a- /

% Takt 3-4
f8 s e f cs s d4 a | b2 s a4 s o. r Rb /
a2 t a4 t .cs- | d8 s e f d s e4 o. r /
d8 s cs d e s e s d c s a1+ s g s | f s g f e s d8 o. d o. cs4 r /
d8 s cs d e s g s f e s a | d4- zd+ cn1 s b a gs s a4 o. r /

Vc

Va

Vl I I

Vl I

I

K

G

G

2

2

2

2

S

S

S

S

f
�� �� �� �� ? �� �� ��

f
�� �� �� �� ? �� �� ��

?
f
�� �� �� ? �� �� ��

Allegro

f

� �

? �� �� �� ? �� �� ��

? �� �� �� ? �� �� ��

? �� �� �� ? �4� �� ��

� �

� � � 4� � �

� ��

� 4� � � �
ÈÈ
� �

� 4� � � � � �

4(�

�””••
�

„„ �

�

� � � �

� � � � �� ��

�
�

6� � �4
ÉÉÉÉ

�

��
>

�� >

4� >

�� >

Abbildung 2.1: J. Haydn , Quartett Op. 76 n. 2, T. 1{4

2.2 Praeam bel

Die Praeambel enth•alt eineZahlenreihe,gefolgtvon verschiedenenZeilenmit
alphanumerischen Symbolen. Erstere enth•alt die musikalischen Startdaten
f•ur die Partitur; die Zahlen k•onnenbeliebig aufgelistet werden,k•onnenalso
in einer einzigenZeile stehenoder auf verschiedeneZeilen verteilt sein.Mei-
stensdient in PMX (wie in TEX) wei�er Platz (eineoder mehrereLeertasten,
Tabulaturzeichen oder Wagenr•ucklaufsymbole) zur Trennung von Satzbefeh-
len. Die drei folgendenSchreibweisenf•uhrt alsozu gleichen Resultaten:
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4 4 4 4 0 6 0 -1
1 1 16 .085

4 4 4 4 0 6 0 -1 1 1 16 .085

4
4
4
4
0
6
0
-1
1
1
16
.085

Die zwei erstenZahlen de�nieren die Anzahl der Notensysteme(nv) und
die Anzahl der Instrumente (noinst ). Meistens sind die Zahlen gleich, es
sei denn, ein Instrument wird auf zwei Notensystemennotiert, wie z.B. das
Klavier. Ist die Zahl der Instrumente einesweniger als die Anzahl der In-
strumente, wird dasunterste Instrument auf zwei, durch eineKlammer (Ak-
kolade)verbundenenNotensystemennotiert. Ein normaler Klaviersatz f•angt
alsomit den Zahlen `2 1' an.

DieseSchreibweisekannverallgemeinertwerden.Wird die zweite Nummer
noinst als negative Nummer angegeben, dann listen die n•achsten jnoinst j
Zi�ern die Anzahl der Notensystemef•ur jedesInstrument auf. Die Summe
dieserZahlen mussnat•urlich die angegebeneGesamtzahl der Notensysteme
nv ergeben. Ein •ublicher Orgelsatz mit zwei Notensystemenf•ur die H•ande
und einemf•ur die F•u�e f•angt alsomit den Zi�ern `3 -2 1 2' an.

Die vier folgendenZahlende�nieren dasMetrum. Die beidenerstenZah-
len sind Z•ahler und Nenner des logischen Metrums, nach denenPMX die
Einteilung der Noten in Takte berechnet, die beiden n•achsten Z•ahler und
Nenner des Metrums, wie es in die Partitur gedruckt wird. Nicht selten
sind logischesund gedrucktes Metrum verschieden. Zum Beispielebedeutet
4 4 4 4 einenViervierteltakt, bei demdasMetrum wirklich als4/4 geschrie-
ben wird; 4 4 0 6 bedeutet einen C-Takt (tempus imperfectum), 2 2 0 5
alla breve. Wenn die dritte Zahl eine0 ist, f•uhrt die folgendeZahl zu einem
gedruckten Metrum, wie in Tabelle 2.1 wiedergegeben ist:

Auch f•ur die logischenMetrumszi�ern gibt esSpezialf•alle. F•ur n/1-T akte



16 KAPITEL 2. HANDBUCH F •UR PMX

0 Es wird kein Metrum gedruckt (a)
1 2 3 4 die angegebeneZahl wird vertikal zentriert gedruckt (b c d e)
5 das (alla breve)-Zeichen wird gedruckt (f )
6 ein C-Taktzeichen wird gedruckt (g)
7 wie unter 3, jedoch tr •agt die 3 einenvertikalen Strich (h)

Tabelle 2.1: Spezialf•alle der Metrumsangabe

G
a

1
b

2
c

3
d

4
e

R
f

S
g

3
h

Abbildung 2.2: Spezialf•alle der Metrumsangabe

muss man 0 als logischen Nenner angeben (0 bedeutet bei den Noten ei-
ne Ganze), f•ur 3/1-Takt muss also 3 0 3 1 geschrieben werden. 1 als lo-
gischer Nenner bedeutet statt dessen16tel, z.B. wird f•ur einen 24/16 Takt
24 1 24 16 geschrieben.

Die siebte Nummer gibt die Anzahl der (logischen) Schl•age im Auftakt
an. (DieseAngabe ist nur f•ur den Anfang der Partitur g•ultig; f•ur Auftakte
im Inneren, z.B. bei einemneuenSatz, ist eineandereVerfahrensweisenot-
wendig, sh. 2.4.13.) Z.B. bedeutet in einem 4/4-Takt 1 ein Viertel, 0.5 ein
Achtel Auftakt. Entsprechend bedeutet2 in einem24/16-Takt 2 Sechzehntel
Auftakt.

G24
4

3.5
�� (� � � � � 4

4
3
�� � � � � 4

4
2
� � � � � 4

4
1
� � � � �

G24
4

0.5
(� � � � � 4

4
0.25
)� � � � � 4

4
0.125
*� � � � � 4

4
0.0625
+� � � � �

Abbildung 2.3: Auftakt werte im 4/4-Takt

Die achte Zahl bezeichnet die Vorzeichnung. Positive Zahlen (ohne Vor-
zeichen) bedeutenKreuze, negative [-Vorzeichen.

Die n•achsten vier Zahlen beziehensich auf die Formatierung. Die erste
Zahl gibt die Anzahl der Seiten, die zweite die Anzahl der Systemean. Ist
die erste Zahl eine 0, so bezeichnet die zweite die Anzahl der Takte pro
System. (Das ist vor allem im Laufe des sukzessiven Schreibens n•utzlich.)
Die beiden letzten Zahlen bezeichnen die Gr•o�e der Notensysteme(z.B. 16
bedeutet16pt) und um welchenTeil am Anfang jedesSatzesdasNotensystem
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einger•uckt wird.
Die Tabelle 2.2 listet die Bedeutungender 12 Zahlen auf, Tabelle 2.3

illustriert die Bedeutungder Zahlen an Hand der Praeambel in Abb. 2.1

MusikalischeDaten (Zahlen 1{8)
Num. 1 2 3 4 5 6 7 8
Fnk. Anzahl Anzahl logisch. logisch. gedruckt. gedruckt. Auftakt Vorzeichn.

Systeme Instr. Z•ahler Nenner Z•ahler Nenner

DrucktechnischeDaten (Zahlen 9{12)
Nummer 9 10 11 12
Funktion Seiten- System- Druc k- Einr •uckung

zahl zahl gr•o�e

(oder 0) (o. Takt/NotSystem)

Tabelle 2.2: Eingaben in der PMX -Praeambel

4 4 Notensysteme 1 1 Seite

4 4 Instrumen te 1 1 System

4 logischer Z•ahler 16 Druc kgr •o�e 16 pt

4 logischer Nenner .085 8.5% Einr •uckung

0 gedruckter Z•ahler

6 gedruckter Nenner =C-T akt

0 0 Schl •age Auftakt

-1 1 [ -Vorzeichen im Schl •ussel

Tabelle 2.3: Bedeutungder Zahlen in der Praeambel von Abb. 2.1

Nach den Zahlen folgengenausoviele Zeilen,wie Instrumente angegeben
sind, mit den Namender Instrumente, von unten nach oben (sh. Zeilen 3{6
der Haydn-Datei auf S. 13.) Soll kein Name angegeben werden, ist die Zeile
leer zu lassen.

Die folgendeListe bezeichnet die Schl•usself•ur jedesSystem,von unten
nach oben. Die Bezeichnungen sind entweder Buchstabenssymbole oder die
Zahlensymbole von MusiXT EX , wie folgt: t(0): Violinschl•ussel; s(1): So-
pranschl•ussel; m(2): Mezzosopranschl•ussel; a(3): Altschl•ussel; n(4): Tenor-
schl•ussel;r(5): Baritonschl•ussel;b(6): Bassschl•ussel;f(7): Franz•osischer Vio-
linschl•ussel.In Abb. 2.1 auf S. 13 sind angegeben: Bass-,Alt- und zweimal
Violinschl•ussel(batt ).
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G
0,t

K
1,s

K
2,m

K

3,a

K

4,n

I

5,r

I

6,b

G
7,f

Abbildung 2.4: Schl•ussel

Die letzte Zeilebezeichnet dasVerzeichnis, in dasdie TEX-Datei geschrie-
ben werden soll. Meist ist das das aktuelle Verzeichnis, in dem die PMX -
Datei geschrieben wird (./).

2.3 Befehle f•ur Notensatzelemen te

Wie erw•ahnt, enh•alt der Korpus der PMX -Datei die eigentliche Musik. Die
Eingabe wird in Bl•ocke unterteilt, die jeweils 1{15 Takte enthalten k•onnen.
Man muss die Taktstriche nicht explizit angeben, aber es ist gute Praxis,
dasmit dem Symbol | zu tun, einerseitsder •Ubersichtlichkeit halben, ande-
rerseitsum die Kontrolle der Notenwerte innerhalb der Takte zu erleichtern.
JederBlock besteht ausmusikalischenLinien, denStimmen,wiedervon unten
nach oben aufgelistet, so dassdie h•ochstgelegensteStimme an letzter Stelle
kommt. Oft, bei monodischen Instrumenten immer, enth•alt ein Notensystem
nur eineStimme, die mit dem Symbol / abgeschlossenwird. Enth•alt ein No-
tensystemzwei Stimmen, so wird die tiefere mit // abgeschlossen,w•ahrend
die h•oheredas Notensystemmit / beendet.Abb. 2.5 zeigt zwei Takte aus
Pell�easet Melisandevon Debussy . Dasuntere Notensystem(Trompete mit
D•ampfer) enth•alt eine Stimme, das obere (2 Fl•oten) zwei. Also muss jeder
Block drei Stimmen enthalten:

%Praeambel
2 2 12 8 12 8 0 6
1 1 16 .07
Tromba
Flauti
tt
./
% Ausgabebefehle
Ab
It64itrfl
w170m
h-4
Lento
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% Notensatzbefehle
% Takt 1
cd4 D"con sord."+16 s dd fd dd s /
r8+0 fr s-6+1 e s-5 t ed4 t r8+0 br+ s-6+1 a s-5 r+0 gr s-6+1 f s-5 //
rb8 g4+ t gd t rb8 c4 rb8 a4 /

% Takt 2
cd4 s dd fd ad s Rb /
r8+0 fr s-6+1 e s-5 t ed4 t r8+0 br+ s-6+1 a s-5 t ad4 t //
rb8 g4 t gd t rb8 c4 t cd t /

PMX erlaubt eineverschiedeneAufteilung der Notensystemein Stimmen
in jedem Block. Das ist praktisch: Wenn eine Stimme mit // abgeschlossen
wird, l•asstPMX eineweitereStimmezu, andernfallserscheint nur eineStim-
me im Notensystem.Wie die bisherigenBeispielegezeigthaben, enth•alt jede
Stimme eine Reihe Symbole, die die musikalischen Zeichen darstellen, die
in der gedruckten Partitur erscheinen sollen. F•ur B•ogenoder andereSym-
bole, die sich •uber eine bestimmte L•ange erstrecken k•onnen, braucht man
je ein Anfangs- und ein Schluss-Symbol. Die alphanumerischen Zeichenrei-
hen,die die Musikelemente bezeichnen,sind alseinzelneW•orter geschrieben,
voneinanderdurch wei�en Platz abgesetzt.Die W•orter beginnenmit einem
Befehlssymbol, gefolgt von Befehlsoptionen.

Tromba

Flauti

G

G

444444

444444

12
8

12
8

con sord.

��

Lento

? �
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��

��

����

�� ��

? �
ÂÂ

� ? �
ÂÂ

�� �

��

? �
ÂÂ

��

��

����

��

? �
ÂÂ

��

��

����

Abbildung 2.5: Claude Debussy, Pell�easet Melisande, ed. Durand, pag. 149

2.3.1 Noten

Noten werdenmit ihren englischenNamen(immer Kleinbuchstaben) bezeich-
net, a, b, c, d, e, f , g (mit Ausnahmevon h wie im Deutschen). JederNoten-
buchstaben kann in ziemlich freier Reihenfolgevon weiteren Zeichen gefolgt
sein.Eine Zi�er direkt nach demNotennamenbezeichnet die L•angeder Note
und zwar 9, 0, 2, 4, 8, 1, 3, 6 jeweils Brevis, Ganze, Halbe, Viertel,
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Achtel, 16tel, 32tel und 64tel Die L•ange braucht nicht spezi�ziert werden,
wenn sieder L•angeder vorherigenNote (oder Pause)gleich ist.

Die zweite Zi�er bezeichnet die Oktave. Dassmittlere c (c0) hat die Zi�er
4, die kleine Oktave die 3 usw. Die Zi�er der Oktave kann weggelassenwer-
den, wenn sie innerhalb einesQuartabstandsvon der vorherigenbleibt. An-
dernfalls mussdie Oktave angegeben werden.wie in Abb. 2.6 gezeigt.Wenn
Zi�ern anwesendsind, bedeutet die erste immer die Zeitdauer, die zweite
die Oktave. Will man die Oktave spezi�zieren, muss daher auch immer die
Zeitdauer angegeben werden. Es wird empfohlen,z.B. um Schwierigkeiten
bei der Transposition zu vermeiden,relative Oktav•anderungenanzugeben:
Ein + bezeichnet einen Sprung nach oben, ein { einen Sprung nach unten.
•Uberschreitet der Sprungdie Undezime,mussdasSprungzeichen verdoppelt
werden. Seit Version 2.1 kann man die H•ohe sogar relativ zu einer absolu-
ten Oktave angeben c43+. Da dieseM•oglichkeit in fr •uherenVersionennicht
bestand,gibt PMX eineWarnung aus.Die relative Oktavenbezeichnung ist
in Abb. 2.7 illustriert; in absoluterSchreibweisew•urde siec84 d84 e84 c85
b84 a84 g84 g83 | c26 g23 | c04 lauten. Sind bei einemBlockanfangdie
Oktaven der Noten nicht bezeichnet, werdensievom vorherigenBlock •uber-
nommen.Beim allererstenBlock ist der Referenztonc0. Wird in einemBlock
eineneueStimme eingef•uhrt, emp�ehlt essich, die Oktavennummer anzuge-
ben.

I

c41
� � � � � � �

c42
� � � � � � �

c43

� � � � � � �
H

c44
� � � � � � �

c45

� � � � � � �

c46

� � � � � � �

Abbildung 2.6: Absolute Oktavenbezeichnung
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�

c0
	

Abbildung 2.7: Relative Oktavenbezeichnung

Es gibt noch andereOptionen, die die Ausgabe der Noten beein
ussen,
siem•ussenohneZwischenraumangef•ugt sein.Abb. 2.8zeigt ihre Auswirkun-
gen:
u die Note wird nach oben gestielt (upper)
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Abbildung 2.8: Optionen f•ur die Notenausgabe

l die Note wird nach unten gestielt (lower)
d die Note wird punktiert (dot)
dd die Note wird doppelt punktiert
e verschiebt die Note um eineNotenbreite nach links
r verschiebt die Note um eineNotenbreite nach rechts
a die Note darf nicht verbalkt werden
s Die Note bekommt ein Kreuzvorzeichen (sharp)
f Die Note bekommt ein [-Vorzeichen (
at)
n Die Note bekommt ein Au
 •osungszeichen (natural)
ss Die Note bekommt ein Doppelkreuzvorzeichen
ff Die Note bekommt ein Doppel-[ -Vorzeichen
sc fc nc Der Note bekommt ein eingeklammertesVorzeichen
si fi ni dasVorzeichen gilt nur f•ur die MIDI-Ausgabe

Zus•atzlich kann die Position der Punktierung verschoben werden durch
ein nachgestelltes+ oder - , gefolgt von der vertikalen (Einheit Sekundenin-
tervall \internote ) und horizontalen Verschiebung (Einheit Notenbreite),
z.B. c4d+0+1(Abb. 2.9).

GS
c4d+0+1

��

c8
-
�

c4d+2

��

c8
-
�

c4d-2+1

��
c8
-
�

c4dd+2

��

c1
.
�

Abbildung 2.9: Positionierung der Punktierung

In gleicher Weise k•onnen auch die Vorzeichen verschoben werden, wo-
bei aber beide Verschiebungen angegeben werden m•ussen.Da Vorzeichen
meist horizontal verschoben werden,kennt PMX die Schreibweise> n oder
< n f•ur eineRechts- bzw. Linksverschiebung um n (Dezimalzahl) Einheiten
(Abb. 2.10). Auf dieseWeisek•onnen •Uberschneidungenmit anderenSym-
bolen beseitigt werden. In Akkorden werden die •Uberschneidungen meist
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von PMX automatisch beseitigt (sh. Abschnitt 2.3.3). F•ur die Beseitigung
einer •Uberschneidungzweier Kreuzein einemAkkord braucht man eineVer-
schiebung von 0.85, von zwei [ -Vorzeichen 0.3. •Uberschneidungenmit einer
anderenStimme m•ussenimmer manuell beseitigt werden.

GS
c4+s+1+0

4�

cf-1-1

2�

cn-2+0

6�

css+0-2

5 �

c4s<.85

4�

cs>.2

4�

cf<.3

2�

cf>.2

2�

Abbildung 2.10:Platzierung der Vorzeichen

F•ur punktierte Rhythmen hat PMX ein K•urzel: an Stelle von a4d b8
kann a4.b geschrieben werden.Die Noten in Abb. 2.11a k•onnensomit e8.g
c.a g.f | e4 geschrieben werden, was viel einfacher und klarer erscheint
als ed8 g1 cd8 a1 gd8 f1 | e4.

Eine analogeSchreibweisegibt esf•ur einenhinkendenRhythmus (2:1) in
einemDreiertakt. An StelledesPunktes tritt hier ein Komma und die Noten
in Abb. 2.11b werden verk•urzt zu e4+,d | c,e | d,b | cd an Stelle von
e4+ d8 | c4 e8 | d4 b8 | cd4.

G 3
4

a
��

••ƒƒ
� ��
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� �� ÁÁÃÃ

� � D 3
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� � -

� �
-
� ��

Abbildung 2.11:Kurzschrift f•ur punktierte und 2:1-Rhythmen

Manchmal mussnach der erstenNote einesK•urzelsein Symbol f•ur einen
Bogenoder ein Ornament eingeschoben werden. In diesemFall ist dennoch
die Kurzschreibweiseerlaubt, man beginnt die zweite Note dann nach einem
Zwischenraum mit einem Punkt oder Komma. Soll z.B. die erste Note von
c1.d einenMordent tragen, solautet die Schreibweisec1 om .d . Abb. 2.11a
k•onnte alsoauch sogeschrieben werden:e8 .g c .a g .f | e4; Abb. 2.11b
so: e4+ ,d | c ,e | d ,b | cd.

Eine andere spezielle Rhythmusart sind Aufteilungen einer Note in ei-
ne bestimmte Anzahl gleicher Noten, z.B. Duolen, Triolen, Hexolen, Hep-
tolen, allgemein`Multiolen'. PMX erlaubt eine Aufteilung in Gruppen von
2{24 Noten (oder Pausen).Man schreibt die ersteNote (oder Pause)in der
gew•ohnlichen Art, gibt aber als Dauer die der ganzenGruppe an. Darauf
folgt ohne Zwischenraum ein x mit der Anzahl von Noten in der Gruppe.
Anschlie�end werden, abgetrennt durch Zwischenr•aume, die restlichen No-
ten oder Pausenangegeben. Eine Achteltriole schreibt sich also als c4x3 d
e. Die Noten von Abb. 2.12werdendurch folgendenCode erhalten:
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Abbildung 2.12:Multiolen

Wie man sieht, schreibt PMX die Nummer automatisch an einepassende
Stelle, mal •uber, mal unter dem System.M•ochte man die Position der Zahl
umkehren,f•ugt man demcode der erstennote nf (number 
ip ) zu. Passtuns
z.B. die Position der 4 in der Quartole von Abb. 2.12 nicht, •andern wir die
Schreibweisein fd4x4nf g a b. Wird n von einerGanzzahlohneVorzeichen
gefolgt, setzt PMX dieseNummer an Stelleder Gruppennummer. Die Opti-
on ny dient zur vertikalenVerschiebungder Nummer um y \internote nach
oben (+) oder unten (- ), die folgendeZahl gibt die horizontale Verschiebung
um x Notenkopfbreiten nach links(- ) oder rechts(+). Folgt auf die Option
n ein Leerzeichen, wird das Schreiben der Nummer unterdr•uckt. Abb. 2.13
zeigt AnwendungendieserSchreibweisen.
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Abbildung 2.13:Multiolen: Positionierung der Nummer.
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Manchmal kann esnotwendig sein, einen Notenwert der Gruppe zu ver-
doppeln (dann verringert sich die Anzahl der Noten um 1). Daf•ur gen•ugt
es,der Note ein Dfolgenzu lassen.In alter Musik wird dieserRhythmus oft
unpr•azisepunktiert geschrieben; dies wird durch die Option F erzielt. Nor-
male Punktierungen werden wie •ublich durch d bezeichnet; PMX verk•urzt
dann automatisch die n•achste Note auf die H•alfte (Abb. 2.14). Die einzige
Beschr•ankungder Multiolen: dasletzte Element der Gruppedarf keinePause
sein.
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Abbildung 2.14:Multiolen: Spezialf•alle

EineweitereOption Sx erlaubt die Verk•urzungdesHalsesnicht-verbalkter
Noten um x\internote , wobei x eine Dezimalzahl zwischen 0.5 (kleinste
Verk•urzung) und 4 (gr•o�te Verk•urzung) sein muss. Wird ein Doppelpunkt
angeh•angt, bleibt die Verk•urzung erhalten bis zum Blockende oder bis zur
Option S:.

2.3.2 Pausen

Das Symbol r bedeutet einePause.Abgesehendavon, dasssich die Angabe
einer Oktave er•ubrigt, werdenPausenwie Noten behandelt, indem eine fol-
gendeZahl die Dauerbezeichnet. Fehlt die Zahl, wird sievon der vorgehenden
Note oder Pause •ubernommen.Punktierung und K•urzel erfolgen ebenfalls
wie bei Noten. Die Bezeichnung rp f•ugt eineim Takt zentrierte Pausef•ur die
DauerdesganzenTaktesein. Die Option b unterdr•uckt die Druckausgabeder
Pause,der Zeitwert der Pausewird aber von PMX ber•ucksichtigt. Die Zen-
trierung von rp kann durch Anh•angender Option o aufgehoben werden.Die
vertikale Positionierung kann durch +/- eine Anzahl von \internote nach
obenoder unten verschobenwerden.Bei zwei Stimmenpro Notensystemwer-
den Pausenin der oberenStimme um 2 \internote erh•oht, in der unteren
um 4 \internote erniedrigt. Will man dieseVerschiebung nicht, z.B. wenn
die Pausef•ur beideStimmen gelten soll, mussr+0 angegeben werden.

rm gefolgt von einer Zahl bezeichnet eine mehrtaktige Pause.Normaler-
weisetreten mehrtaktige Pausenin den Einzelstimmen der Gesamtpartitur
auf, wie sie das Programm scor2prt automatisch erstellt. Abb. 2.15 zeigt
eineAuswahl verschiedenerPausen.
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Abbildung 2.15:Pausen

2.3.3 Akk orde

In PMX sind die Akkorde zusammengesetztdurch die Hauptnote, die, wie
oben beschrieben, codiert wird, und eineoder mehrereZusatznoten,die den
Akkord bilden und die mit z, gefolgt vom Notennamen,bezeichnet werden.
Die Noten desAkkords werden,wie normal, durch Leerzeichen voneinander
getrennt. Es k•onnen Bezeichnungen f•ur Vorzeichen, Rechts- oder Linksver-
schiebungund relative Oktave folgen{ die Angabe der absolutenOktave ist
nicht erlaubt, ebensowenig wie die Notendauer, da diesedurch die Haupt-
note bereits de�niert ist. Rechts- oder Linksverschiebung der Noten sowie
deren Vorzeichen erledigt PMX weitgehendautomatisch, k•onnen aber wie
oben beschrieben auch von Hand eingestelltwerden.Auch die Richtung des
Notenhalseswird von PMX errechnet, kann aber durch Zugabe der Option
l oder u zur Hauptnote selbsteingestelltwerden.

Wird vor die Verschiebungszeichen einesVorzeichensein A gesetzt(z.B.
zcsA<.5), so wird die Verschiebung dem von PMX errechneten Wert zu-
gez•ahlt. Nur wenn der Verl•angerungspunkthorizontal oder vertikal verscho-
ben werden soll, sollte die Option d zugef•ugt werden. Die Akkorde von
Abb. 2.16werdenwie folgt geschrieben:

%1-3
f22 za zc zf | ff- zb zdf zgf | ef- zg zb zef /
c2 zef zf za | df- zgf zb zdf | b- zdf zef zgn /

%4-5
dn2- zbn+ zen | cs zes zgs zcs /
bn2- zen zgs | es zgs zcs /

2.3.4 Vor- und Nachschl •age

Vorschl•agebeginnenmit demBuchstabenG(engl:gracenote), gefolgtvon der
Anzahl der Noten im Vor- oder Nachschlag (ist keine Zahl angegeben, setzt
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Abbildung 2.16:Akkorde

PMX 1 ein), mmit der Vielzahl der Verbalkungoder F•ahnchen, s f•ur einen
Bogen,der alle Noten desVorschlags •uberspannt, x (nur bei G1 erlaubt) f•ur
ein durchgestrichenesF•ahnchen, A (engl. after) oder W(engl. way-after) f•ur
eine Ausf•uhrung als Nachschlag statt als Vorschlag. W•ahrend die letzteren
Angabenoptionell sind,mussdie ersteNote, evt. mit Vorzeichenund relativer
Oktave,angegebenwerden,gefolgtvon denanderenNoten,durch Leerzeichen
abgetrennt. Die in Abb. 2.17gezeigtenVor- und Nachschl•agewerdenwie folgt
geschrieben:

% T. 1
G3sm2g++a b c4 f- G2slAe d c Gsxb+ c /
% T. 2
Ga- g4 Gfs- g c G13sm3de f g a b c d e f g a b c Rb /
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Abbildung 2.17:Vor- und Nachschl•age

2.3.5 Verzierungen

Die Symbole f•ur Verzierungenwerden den Noten, auf die sie sich beziehen,
nachgestellt und beginnenmit o; die in PMX implementierten Verzierungen
oder Vortragszeichen sind in Abb. 2.18aufgelistet.

Das Segno-Zeichen (og) darf nur in die erste (tiefste) Stimme gesetzt
werden. Es gibt zwei Typen von Staccato-Punkten, o. und ou; ersteresind
etwasweiter von den Notenk•opfenentfernt. Alle Verzierungenk•onnendurch
Zuf•ugen von + oder { vertikal noch oben bzw. unten verschoben werden.
Der Z•asur (oc) oder dem Atemzeichen (ob), die im Druck 0.5\noteskip
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Abbildung 2.18:Verzierungen

nach der zugeh•origen Note erscheinen, kann eine zweite positive oder nega-
tive Zahl zur horizontalen Verschiebung tragen. Das Zeichen oT erzeugtein
Trillerzeichen mit einer Wellenlinie, die zu Beginn der n•achsten Note endet.
oTx macht die Wellenlinie x\noteskip lang, oT0 erzeugt ein Trillerzeichen
ohneWellenlinie. Ein zugef•ugter Doppelpunkt nach dem Verzierungszeichen
wirkt alsFortsetzungszeichen:alle folgendenNoten desBlocks bekommendie
selbe Verzierung,bis ein weiteresZeichen mit einemDoppelpunkt die Serie
beendet(Abb. 2.18).

2.3.6 B •ogen

PMX akzeptiert als Symbole f•ur B•ogen s, t , ) und ( . Bei letzteren, von
M-Tx •ubernommen,werden die eingeklammertenNoten mit einem Legato-
bogenversehen.s markiert denStart einesLegato-oder Phrasierungsbogens
an der vorhergegangenNote (engl. slur), t den eines Bindebogens(engl.
tie). Das n•achste s bzw. t markieren das Ende des Legato- bzw. Binde-
bogens(eine gr•undlichere Diskussionfolgt auf S. 31.) Die Schreibweisemit
Klammern bietet den Vorteil, dassdie Bogenausdehnung leicht kontrolliert
werdenkann, w•ahrend bei einem •uberz•ahligen oder fehlendemt oder s alle
folgendenB•ogenfalsch gesetztwerden.Die Schreibweisenc84 s d s und
( c84 d ) liefern identische Resultate. Man beachte, dass die Klammern
durch Leerzeichen abgetrennt seinm•ussen.

Den Bindebogensymbolenk•onnenwiedereineAnzahl von Optionszeichen
angeh•angt werden. M•ochte man die von PMX ausgesuchte Bogenrichtung
nicht, kann sie explizit durch u (upper=aufw•arts) und d (down=abw•arts)
erzwungenwerden.b (engl. broken) dient dazu,einengestrichelten Bogenzu
erhalten (sh. Abb. 2.20). Wie •ublich kann die Startposition desBogensmit
+ vertikal um i Positionenverschoben werden,als ganzzahligeVielfache von
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Prall(trill)er ot
Mordent om
� ox
+ o+
Triller oT, oTx, oT0, oTt
Staccato ou
Pizzicato op
Tenuto o
( Klammer vor der Note o(
) Klammer nach der Note o)
Staccato o.
Akzentzeichen o>
Sforzato o^
vom Herausgeber zu-
gef•ugtesVorzeichen

oes oef oen

zweifelhaftesVorzeichen oes?
zweifelhafter Passus oe?
Z•asur oc
Atemzeichen ob
Fermate of
tiefgestellteFermate ofd
Beginn (oder Ende) einer
Verzierungskette

:

Segno og

Tabelle 2.4: Ornamente
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\internote , die zweite mit Vorzeichen verseheneZahl gibt die horizontale
Verschiebung um den angegebenenBruchteil der Notenkopfbreite an. Diese
Optionen gelten nur f•ur dasBogenbeginn-Symbol.

Die Form desBogenskann auch beein
usst werden,allerdingsnur durch
Optionen desBogenschluss-Symbols. Die ersteZahl, eineGanzzahlmit Vor-
zeichen•andert denH•ohedesBogensin derMitte. Die n•achstenzwei Ganzzah-
len zwischen 1 und 7 werdenvon einem: eingeleitetund geben die Steigun-
gen am Bogenanfangund -Ende an. DieseArt der Modi�k ation beein
usst
allerdingsnur die B•ogen,die ausverschiedenenals Fonts angelegtenElemen-
te zusammengesetztwerden,wie sie von MusiXT EX bereitgestellt werden.
Notgedrungensind die Elemente begrenzt und die Resultate deshalbnicht
immer zufriedenstellend,vor allem wenn die vertikale Distanz zweier Noten
16\internote •ubersteigt, wie gezeigt in Abb. 2.20, der Dokumentation zu
MusiXT EX entnommen (S. 40). Mittels Zusatzpaketen k•onnenPostscript-
B•ogenerzeugtwerden,die besseraussehen,weil siede facto jedegew•unschte
Form annehmenk•onnen.Zwei Takte ( 25{26) aus Waves, dem erstenSt•uck
aus Poems of the sea von Ernest Bloch (Abb. 2.19) liefern ein gutes Bei-
spiel f•ur typisch pianistische B•ogen.Sie wurden mit folgendemPMX -Code
erhalten:
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Abbildung 2.19:Pianistische B•ogen

2 1 3 4 3 4 0 -5
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% Bar 26
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Abbildung 2.20: Bogenziehung in MusiXT EX (oben), mit dem Postscript-
paket Typ K (Mitte) und mit dem Postscriptpaket Typ M (unten)

Postscript-generierteB•ogensehengenerellbesseraus,sind aber leider in
manchen dvi-Viewern wie z.B. YAP unsichtbar, erscheinenaber im Druck.
Es gibt zwei Zusatzprogramme,die dieseB•ogenbereitstellen.Daserste,nach
seinemEntwickler St anisla v Kneifl Typ K genannt, wird von PMX di-
rekt unterst•utzt: esgen•ugt, demerstenBefehldesPMX-K •orpers,A, die Opti-
on p zuzuf•ugen.Dasandere,nach seinemEntwickler Hio aki Morimoto Typ
M genannt, braucht MetaP ost , das in den meistenTEX-Distributionen be-
reits enthalten ist. Man kann sienicht direkt in PMX einf•ugen,man braucht
dazudasin-line TEX-Kommando \\input musixpss\relax\ in der Praeam-
bel. Au�erdem mussnach demgewohnten Durchlauf von tex / musix
x / tex
noch musixpss,mpost und nochmal tex aufgerufenwerden.F•ur jedeneinzel-
nen Bogen wird ein Metapost-�le angelegt,das aus dem Stammnamender
Datei und der Nummer desBogensbesteht (S. 11). Die Unterschiede in der
Darstellung der B•ogen durch die drei verschiedenenMethoden werden aus
den Abbildungen 2.20und 2.21sichtbar.

Wie bereits erw•ahnt, wird das PS-Bogen-Paket Typ K durch den Vor-
spannbefehlAp(sh. Abschn. 2.4.8) aktiviert. Im Gegensatzzu den ausFonts
zusammengesetztenB•ogenwird normalerweiseeine automatische Adjustie-
rung der H•ohe zur Vermeidungvon •Uberschneidungennicht vorgenommen.
Man kann siejedoch f•ur Phrasierungs-oder Bindeb•ogendurch Anf•ugungder
Option Ap+s bzw. Ap+t aktivieren oder durch Ap-s bzw. Ap-t desaktivie-
ren. Eine Option Ap+h(engl. half) stellt einenBindebogen,der durch einen
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Abbildung 2.21:Die B•ogenvon Abb. 2.19unter VerwendungdesPS-Bogen-
Pakets Typ K (oben) und Typ M (unten).

Zeilenumbruch getrennt wird, durch zwei Halbb•ogendar. Durch Ap-h kann
dieseOption desaktivert werden.

PMX unterst•utzt mit denfolgendenzus•atzlichenOptionendasPS-Bogen-
Paket Typ K :

Eine dem Bogenbeginn- oder Bogenendesymbol direkt folgende Zi�er
(oder ein Gro�buchstabe) identi�ziert die Klammer. Bei aneinandergebun-
denAkkordengehenvon einerNotenspaltemehrereB•ogenausund paarweise
zugef•ugte Identi�k ationszi�ern geben PMX an, wo die jeweiligen B•ogenab-
geschlossenwerdensollen.f nach dem Bogenbeginn-oder Bogenendesymbol

acht den Bogenab, w•ahrend h, Hund HHihn in steigendemAusma� steiler
werden l•asst. Binde- und Phrasierungsb•ogen werden in diesemPaket auch
andersunterschieden: t bezeichnet wie (t und st direkt einenBindebogen.
Er ist k•urzer und 
acher als ein Phrasierungsbogenund Anfangs- und End-
punkt liegenimmer auf gleicher H•ohe(sh. Abb. 2.22).
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Abbildung 2.22:Bindeb•ogenunter MusiXT EX oder PS-Bogenpaket Typ M
(oben), mit PS-Bogenpaket Typ K (unten)
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2.3.7 Verbalkung von Noten (engl. beams)

PMX verbalkt Achtel oder Noten k•urzerer Dauer automatisch je nach an-
gegebenemTakt und berechnet H•ohe und Anstellwinkel automatisch. Will
man dieseWerte •andern, mussman die Verbalkung durch eckige Klammern
angeben [ ] und die Werte mit folgendenOptionen einstellen:
u Balken oben (engl. upper),
l Balken unten,
f Balken in die Gegenrichtung (
ip).
Eine, zwei oder drei Ganzzahlenmit Vorzeichenbezeichnendie Geometrieder
Balken. Die erstever•andert die H•oheum i \internote (� 30 < i < +30), die
zweite (� 30 < i < +30) •andert die Steilheit desBalkens,die dritte •andert
wie die erste die H•ohe der Balken, aber um (+1 < i < +3) Balkendicke-
Einheiten. Die letzte dient vor allem der Ausrichtung aufeinanderfolgender
Balken. Wenn die Ausrichtung nicht optimal ist, kann mit der ersten und
dritten Zahl fein eingestelltwerden,z.B. [-1+0+3 cd8 c3 c6 c ] .

mgefolgt von einer Ganzzahl(1 < i < 4) erzwingt die Anzahl der Einzel-
balken in der Verbalkung; h macht die Verbalkung waagerecht. PMX ver-
balkt unregelm•a�ige Notengruppen (Multiolen) separat,durch entsprechend
angeordneteeckige Klammern kann die durchgehendeVerbalkung mit an-
derenNoten erzwungenwerden.Pausensind innerhalb von Balken erlaubt,
wennsiek•urzer alsViertel sind und zwischen der erstenund der letzten Note
desBalkensliegen.Das Symbol ][ schlie�t eineVerbalkung und •o�net eine
neue, indem es sie mit einem Einfachbalken verbindet. Das •ahnliche Sym-
bol ]-[ richtet zwar ebenfalls die Verbalkung aufeinanderaus, ohne jedoch
einen Balken dazwischen zu setzen.Die Balken in Abb. 2.23 werden durch
folgendenCode erhalten:

1 1 4 4 0 6 0 -2
1 2 16 0.0

t
./
Ab
It124
w170m
\\nobarnumbers\
% T. 1 (a)
f1s c f a c fs a c- b g+ b g [l+12-8 b-- g1++ b g ] Rd /
% T. 2 (b)
[l f1s- c f a ] [u c fs a c- ] [f b g+ b g ] [ b-- g1++ b g ] Rd /
% T. 3 (c)
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[m4 f1s- c f a ] [m1 c fs a c- ] b g+ b g [h b-- g1++ b g ] Rd /
% T. 4 (d)
[ f1s- c f a ][ c fs a c- ] [ b g+ b g ]-[ b-- g1++ b g ] Rd /
% T. 5 (e)
[ fs-4x3nf c a+ c1 fs a c- ] b g+ b g b-- g1++ b g Rd /
% T. 6 (f)
m3434
cd84 c3 c6 c [+0+0+3 cd8 c3 c6 c ] [-1+0+3 cd8 c3 c6 c ] Rd /
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Abbildung 2.23:Notenbalken

Normalerweise•uberspannt ein Balken nur ein Notensystem.Manchmal,
vor allem in Klaviermusik (Abb. 2.24), kann der Balken Noten aus zwei be-
nachbarten Notensystemenverbinden. Um das zu erreichen, muss man i)
einenBalken normal in einemNotensystem•o�nen, ii) ihn vor dem Wechsel
in dasandereNotensystemmit ]j schlie�en, iii) ihn im anderenNotensystem
mit [j •o�nen und iv) ihn schlie�lic h normal schlie�en. Die Teilbalkenin einem
System k•onnen eine einzigeNote enthalten. Oft muss Richtung (u/ l ) und
Geometrie der Balken so eingestellt werden, dassbefriedigendeErgebnisse
erhalten werden.Fernermussin beidenSystemender Takt mit unsichtbaren
Pausenvervollst•andigt werden,wenn die Stimme in dasandereNotensystem
wandert. Es darf gleichzeitig nicht mehr als eine einzigespringendeVerbal-
kung geben. In Abb. 2.24 •uberspannt die Verbalkung nicht nur zwei Noten-
systeme,sondernsogareinen Taktstrich! Nur in wenigenGl•ucksf•allen gibt
daskeineFehlermeldung.Normalerweisemussman mit inline-TEX-Befehlen
nachhelfen.

2 1 4 4 0 5 1 0
1 1 16 0.0
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Abbildung 2.24:Notensystem-•ubergreifendeVerbalkung

bt
./
AbdvI.11
It124ipipi
w150m
h35m
% T. 1-2
r4 | [ c8-- e c+ e c+ e- c a+ ]j stl | ald2 st ze ze+ r4 Rb /
c4+ zc+ su | bdf2 zbf- a4+ s za- | [ju c8- a+ c e c+ ] r+0 c4 zc- //
rb4 | X+0.2S e0+ | rb0 /

2.3.8 Ausdruc kszeichen

PMX erlaubt die einfacheEinf•ugungvon dynamischenZeichen in die Noten.
Dazu setzt man nach der Note, unter oder •uber der dasdynamische Zeichen
stehensoll, den Buchstaben D, unmittelbar gefolgt von den folgendenSym-
bolen:pppp, ppp, pp, p, mp, mf, f, ff, fff, ffff, sfz, fp . D<und
D>werden f•ur Crescendo-und Diminuendo-Gabeln benutzt. Sie wirken als
Schalter: beim ersten Vorkommenbezeichnen sie den Beginn, beim zweiten
das Ende der Gabel. Beide Schalter m•ussenim gleichen Block stehen.Mu-
siXT EX setzt dieseZeichen ausFonts zusammen,wasForm und L•angenot-
wendigerweiseeinschr•ankt. Um dieseEinschr•ankungzu •uberwinden,ben•otigt
man dasPostscript-BogenprogrammTyp K.

Dgefolgtvon einerin Anf•uhrungszeicheneingeschlossenenBuchstabenfol-
ge f•ugt dieseals Text (in Kursivschrift) ein. PMX berechnet einegeeignete
H•ohe f•ur die Platzierung der dynamischen Zeichen. Wie gewohnt, kann die-
sedurch Vorzeichen-tragendeZahlen modi�ziert werden,wobei die erstedie
vertikale Verschiebung in \internote , die zweite die horizontale Verschie-
bung um Notenkopfbreite angibt. Die Steilheit der Crescendo-Gabel kann
durch eine Zahl mit einem Vorzeichen eingestellt werden, das dem Gabel-
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Beendigungszeichen angeh•angt werden muss. Mit dem Bogenpaket Typ K
kann sogardie Anfangsneigungder Gabel eingestelltwerden.Eine Note darf
nur ein Dynamikzeichen wie Dp oder Df tragen, es kann aber ohne wei-
teres noch durch einen zus•atzlichen D-Befehl eine Crescendogabel ge•o�net
oder geschlossenoder Text eingetragenwerden.Abb. 2.25(ein Fragment der
Path�etique von Tschaikovsky) zeigt eine kleine Auswahl von dynamischen
Zeichen, die mit folgendemCode unter Einschluss des PS-Bogenpakets K
erhalten wurden:

1 1 4 4 0 6 0 2
1 1 16 0.0

b
./
Abp
It116icb
w170m
% T. 1
r2 D"Adagio"+16 r4 e8-- Dpp-1 D< s f D< D>-1 s /
% T. 2
g4 D>-1 s f2 s D<-1 f8 s D<-1 Dp-1 g s D>-2 /
% T. 3
a4 s D>-2 D<-2 g2 s D<-2 g8 s Dmp-1 D<-1 a s /
% T. 3-4
b4 D<-1 D>-1 asd2 D>-1 D<-1 /
% T. 5-6
b0 st D<-1 Dsfz-1 D>-1 | b8 st D>-1 Dp-1 r r4 r2 Rb /

I 44S
Adagio
< >

pp
�
‚ ‚

� � �
p
�
‚ ‚

� � �
mp
�
‚ ‚

� � 4��
sfz
	

p
(� ? > <

Abbildung 2.25:Dynamische Zeichen

2.3.9 Schl •usselwechsel

Die Schl•usself•ur jedesNotensystemwerden,wie bereits beschrieben, in der
Praeambel festgelegt,k•onnenaber an jeder Stelle der Partitur mit dem Zei-
chenC, gefolgtvon der Schl•usselbezeichnung ge•andert werden.Die Schl•ussel-
bezeichnung ist die gleiche wie in der Praeambel (t, s, m, a, n, r, b, f
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oder 0, 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, sh. S. 17). Wie Abb. 2.26 zeigt, erscheinen
die Schl•usselin verkleinerter Form:

H
0,t

L
1,s

L
2,m

L

3,a

L

4,n

J

5,r

J

6,b

H
7,f

Abbildung 2.26:Schl•usselwechsel

2.3.10 Arp eggio

Um ein Arpeggiozu bekommen,wird nach der ersten und der letzten Note
desarpeggiertenAkkords dasZeichen ? gesetzt.

2.3.11 Generalbassb ezi�erung

PMX erlaubt einesehreinfacheBezi�erung desGeneralbasses,wie der Code
f•ur einen Abschnitt der ber•uhmten Arie Pur ti miro aus der

"
Kr •onung der

Poppaea\ von Cla udio Monteverdi illustriert (Abb. 2.27):

1 1 6 4 2 1 0 1
0 6 16 0.0

b
./
Ab
w165m
% T. 1-4
gd2 fd 6 | ed 5 x126 dd 4 x123 | gd fd 6 | ed 6 dd 4 x123 /

% T. 5-7
gd2 fd 6 | ed 64 x123 dd | gd fd 6 /

% T. 8-10
ed2 64 x123 dd | gd 03 fd | ed dd 4 x12# /

% T. 11-15
gd2 02 fd | ed 6 dd 7 | gd fd 6 | gd ad 4 x12# | dd- gd /

% T. 16-17
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cd- dd 64 x145 x12_00.2 x12_# | gd fd 01 Rd /
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Abbildung 2.27:Generalbass-Bezi�erung

F•ur die Generalbassbezi�erung braucht man nur die gew•unschten Zi�ern
von oben nach unten nach der Note, unter der die Zi�ern stehensollen,von
ihr durch ein Leerzeichen getrennt, notieren, z.B. 64 (6 •uber einer 4) oder
642 f•ur 6 •uber 4 •uber 2. Vorzeichen werdenvor die Zi�er, zu der siegeh•oren,
notiert, und zwar f•ur Kreuz #, f•ur [ - , f•ur ein Au
 •osungszeichen n. Z.B. wird
6 •uber 4 mit Kreuz •uber 2 6#42 geschrieben; 6 mit [ -6 und ein einzelnes
[ f•ur die Mollterz - . PMX berechnet die Position f•ur die Bezi�erung und
versucht, •Uberschneidungenzu vermeiden.Oft l•ost sich ein Quartsextakkord
zur Tonika auf. In diesenwie in •ahnlichen F•allen soll dasKreuz f•ur die Dur-
terz auf die 4 desQuartsextakkords ausgerichtet sein.Dieseswird durch die
Angabe von f•ur eine unsichtbare obere Zi�er erreicht, so dassder Befehl
lautet #. Ein •ahnliches Beispiel kommt in Takt 16 von Abb. 2.27 vor. Oft
geh•ort eineZi�er nicht direkt unter eineNote, sonderngilt f•ur einensp•ateren
Taktteil. Dazu gibt man x gefolgt von zwei Zi�ern, die Z•ahler und Nenner
der Taktteildauer, um die versetzt die darauf folgendeBezi�erung gesetzt
werden soll. In Abb. 2.27 bedeutet z.B. x126, dassdie `6' eine halbe No-
te nach der bezeichneten Note erscheinen soll. Der Nenner wird in den in
PMX -•ublichen Notendauerbezeichnungenangegeben (2, 4, 8, 1, 3). Die
Beibehaltung der Harmonie wird durch einedurchgehendeLinie bezeichnet,
die durch 0i codiert wird, wobei i die L•angeder Linie in \noteskip -Einheiten
angibt, sh. Takte 9, 11, 16 und 17 von Abb. 2.27). Wenn die Linie mit ei-
ner Zi�er kombiniert werden soll, wird ein Doppelpunkt als Trennsymbol
verwendet; z.B. wird eineLinie •uber einer 3 mit 01:3 gesetzt.

WennausirgendwelchenGr•undendie Bassbezi�erung nicht gedruckt wer-
den soll, sowird F an den Anfang desKorpus gesetzt.%1F(sh. Abschn. 2.8)
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bedeutet,dassin der durch scor2prt f•ur dasVioloncello erzeugteBassstim-
me die Bezi�erung nicht gedruckt werdensoll.

Die Bezi�erung wird durch Transposition nicht ver•andert. Oft wird man
nach Transposition die Vorzeichen der Bezi�erung nachkorrigieren m•ussen.
Auch sind zweistelligeZahlenin der Bezi�erung nicht m•oglich, und man muss
sich durch in-line-TEX-Befehleoder D"..." (sh. Abschn. 2.3.8) behelfen.

2.4 System-wirksame Druc kausgabebefehle

Die Korpus-Kommandos,die wir bisher kennengelernt haben, erstellenEle-
mente des Drucksatzesin einem einzelnenNotensystem.Es gibt aber eine
Reihe mehr generellerKommandos,die f•ur alle Stimmen wirksam werden,
wie z.B. Wiederholungszeichen, Linien- oder Seitenumbruch. Sie werden in
denfolgendenSeitendargestellt.Von wenigenAusnahmenabgesehen,m•ussen
siein die ersteZeiledesBlocks(Bass-Stimme)gesetztwerden.scor2prt tr •agt
die meistenautomatisch in jede Teilstimme ein.

2.4.1 Wiederholungszeic hen, Dopp elstric he

Wiederholungszeichen und andereTaktstrich-•ahnliche Elemente werdenmit
dem Buchstaben R, gefolgt von einer der folgendenOption gesetzt:

l linkesWiederholungszeichen
r rechtes Wiederholungszeichen
lr beidseitigesWiederholungszeichen
d Doppelstrich
D Doppelschlussstrich
dl Doppelstrich mit Wiederwolungszeichen
b Einfacher Schlussstrich
z unsichtbarer Schlussstrich

Der Befehl muss in die erste Stimme eingetragenwerden und darf in den
andern Stimmen nicht erscheinen!Abb. 2.28zeigt Beispiele:

G �
Rl

�
7

�
Rlr

�
77

�
Rd

� �
RD

� �
Rdl

�
7

�
Rb

�

G 7
� �

1.

V1
� �

77
2.

Vb2
� � � �

Vx
� �

7
� �

1volta.

V1volta
� �

77
2volta.

V2volta
� �

Vx
� � �

Rz
�

Abbildung 2.28:Striche und Voltas
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2.4.2 Volta

DasZeichen V, an denAnfang einesTaktesder erstenStimme gesetzt,liefert
eine Volta. Die verschiedenenVoltas m•ussenjeweils in einen verschiedenen
Block gesetztwerden;in einemBlock darf nur ein Volta erscheinen.V, gefolgt
von einerbeliebigenZeichenfolge,die wederLeerraumnoch b oder x enth•alt,
schreibt dieseZeichenfolgeals erste Volta. •Ublich ist V1, das einenhorizon-
talen Kasten mit `1.' darin zeigt. Vb, wieder gefolgt von einer Zeichenfolge,
bezeichnet die zweite, schlie�ende Volta. Vb2, zeichnet einen hinten o�enen
Kasten, enthaltend 2. Vx bezeichnet das Ende der Volta und steht somit zu
Beginn deserstenTaktes, der nicht mehr zur Volta geh•ort (Abb. 2.28).

2.4.3 Wechsel des Metrums

Ein WechseldesMetrums ist nur am Anfang einesBlockesm•oglich und wird
mit m, gefolgt von den vier Zahlen, die in der Praeambel das Metrum als
logischerZ•ahler, logischerNenner, gedruckter Z•ahler und gedruckter Nenner
de�niert waren (sh. Abschnitt 2.2, bezeichnet. S. 16). Die Zahlenk•onnenauf
zwei Arten aneinandergereiht werden:

1. m, gefolgtvon vier ZahlenohneZwischenraum.PMX interpretiert eine
`1' als ersteZi�er einer zweistelligenZahl, z.B. m128128f•ur 12/8. F•ur
einen 1/8- oder 1/4-Takt muss die `1' mit `o' (engl. one) bezeichnet
werden,alsomo8o8bzw. mo4o4. Im logischen Nennermuss`1' durch `0'
ersetzt werden,alsoein 2/1-Takt wird durch m202obezeichnet.

2. Werden die vier Zahlen nach mdurch Schr•agstriche getrennt, gibt es
keineMehrdeutigkeitenund die Takte k•onnen(fast) normal geschrieben
werden,alsom1/8/1/8 f•ur 1/8, m12/8/12/8 f•ur 12/8 und m2/0/2/1 f•ur
2/1.

2.4.4 Tonart wechsel

An jederStellekann die Tonart und somit die Vorzeichengewechselt werden.
K+0 (beim Tonartwechsel ist die erste Zahl immer +0), gefolgt von einer
weiteren positiven oder negativen Zahl, die die Anzahl der Kreuze bzw. b in
der neuenTonart angibt (Abb. 2.29).

2.4.5 Transp osition

K wird auch zum TransponiereneinesSt•ucks in eineandereTonart verwen-
det. Das funktioniert allerdings nur fehlerlos, wenn die Vorzeichen relativ
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Abbildung 2.29:Tonartwechsel

bezeichnet werden,d.h. eineErh•ohung einesTons immer als Kreuz und eine
Erniedrigung als [ geschrieben werden, unbeachtet der jeweiligen Vorzeich-
nung. So darf man in D-Dur (zwei Kreuze), um ein aufgel•ostes f (f \ ), zu
erhalten, nicht fn , sondernmuss ff schreiben. Wird diesesVorzeichen auf-
gehoben, darf nicht fs , sondern es muss fn geschrieben werden. Wird an
den Anfang desKorpus die Option Ar gesetzt(sh. Abschn. 2.4.8), behandelt
PMX alle Vorzeichen als relativ.

Am Anfang deserstenBlocks steht K, gefolgt von zwei positiven oder ne-
gativenNummern. Die erstegibt die Anzahl von Tonstufenoder \internote
an, um die die Noten nach oben (+) oder unten (- ) ger•uckt werden,die zwei-
te, wie bereits bekannt, die Vorzeichen der neuenTonart. Als Beispiel wird
die d-moll-Tonleiter (Abb. 2.30 oben) zuerst durch das Kommando K+1+1
um einenGanzton nach e-moll (ein Kreuz, Abb. 2.30Mitte), dann durch das
KommandoK-0+6um einenHalbton nach obendis-moll (6 Kreuze,Abb. 2.30
unten) transponiert. Im zweiten Fall bleiben die Noten auf ihren Linien. Um
PMX anzuzeigen,dass sich dennoch die Tonart ge•andert hat, muss eine
Verschiebung um -0\internote angegeben werden.

1 1 4 4 0 6 0 0
1 1 16 0.0

t
./
Abr
It64
w160m
\\nobarnumbers\
d8 e f g a bs cs d | d cn bn a g f e d Rb /
% Umeinen Ganzton nach e transponiert
K+1+1 d8 e f g a bs cs d | d cn bn a g f e d Rb /
% Umeinen Halbton nach dis transponiert
K-0+6 d8 e f g a bs cs d | d cn bn a g f e d Rb /
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Abbildung 2.30: Moll-Tonleiter. Oben: untransponiert, Mitte: um einen
Ganzton, unten: um einenHalbton nach oben transponiert.

2.4.6 •Ub erschriften

PMX stellt Befehle f•ur drei Bestandteile der •Uberschrift des Musikst•ucks
zur Verf•ugung:
| Tt : Titel desSt•ucks (zentriert);
| Tc: NamedesKomponisten (rechtsb•undig);
| Ti : Instrumentenname(linksb•undig);

JederdieserBefehlemussseparatauf einereigenenLinie vor demBeginn
deserstenBlockesstehen.Die jeweils darauf folgendeLinie ist f•ur den Text,
der gedruckt werden soll, reserviert. Soll er ausnahmsweise mehr als eine
Titellinie drucken, kann man mit nn den Linienumbruch der gedruckten Ti-
tellinie erzwingen.Normalerweisewird der Titel auch f•ur die Einzelstimmen
verwendet; scor2prt •ubertr•agt ihn daher automatisch auf jede Einzelstim-
me. Ist zwischen Titel und dem ersten Notensystemein gr•o�erer Abstand
gew•unscht, h•angt man Tt eineein- bis zweistelligeZahl an, die den Abstand
in \internote -Einheiten angibt.

Ganzanalogfunktionieren die Befehleh und l : am Anfang einesBlockes,
der nicht der erste zu sein braucht, setzensie den Text der folgendenZei-
le •uber bzw. unter das oberste Notensystemdes ersten Taktes des Blocks,
in dem der Befehl steht. h darf ein Zahl enthalten, die den Abstand in
\internote zum obersten Notensystemangibt. Diese Befehle sind vor al-
lem f•ur Titel von S•atzen, Untertitel oder Tempobezeichnungen von Nutzen.
FolgendesBeispiel enth•alt dieseBefehle;Abb. 2.31zeigt dasDruckresultat.

1 1 3 4 0 3 0 -1
1 1 16 0.0

t
./
Ti
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Oboe I
Tc
Antonio Vivaldi (1678-1741)
Tt
Concerto in re minore RV535
It72iob
w170m
% T. 1-4
h-2
~~~Largo
d45 a44 r4 | g44 f44 r4 | g45 a45 b45 | cs45 d45 r4 /
% T. 5-7
fs45 g45 a45 | b45 r4 r4 | cs45 d45 e45 /
% T. 8
l
continua
f45 r4 r4 Rb /

G23

Ob oe I

Concerto in re minore RV535
An tonio Viv aldi (1678-1741)
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� � > � � >
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Abbildung 2.31:Titel und andereTextbestandteile

2.4.7 Seitenn ummerierung

Um den Beginn der Seitennummerierungzu initiieren, setzt man an den An-
fang einesBlocks in die Hauptstimme den Befehl P, unmittelbar gefolgt von
der Seitennummer, mit der angefangenwird. Normalerweisewird die Seiten-
nummer bei geradenSeitennummern links, bei ungeradenrechts gedruckt;
durch die Optionen l oder r wird die Nummer immer links bzw. rechts ge-
druckt. Die Option c, die als letzte eingegeben werdenmuss,erlaubt, denun-
mittelbar darauf folgenden(kurzen) Text zentriert auf die darauf folgenden
Seitenzu drucken. Steht nach c kein Text, wird der Text von Ti •ubernom-
men. Enth•alt der Text Leerzeichen, musser in "..." eingeschlossenwerden.
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scor2prt •ubertr•agt den BefehlPnicht in die Einzelstimmen,esseidenn,
man gebe den ausdr•ucklichen Befehl dazu; z.B. %!P2instruiert scor2prt ,
den Befehl P2 in alle, %1P2nur in die erste (unterste) Stimme einzutragen.

2.4.8 Allgemeine Einstellungen mit A

Der Befehl A, unmittelbar gefolgt von einer oder mehrerenOptionen, mo-
di�ziert einige Voreinstellungenvon PMX , die das Druckbild beein
ussen.
Mit Ausnahmeder Optionen I und i , die am Anfang einesbeliebigenBlocks
gestattet sind, muss der Befehl am Anfang des allerersten Blocks stehen.
Tabelle 2.5 listet die Optionen auf.

A GenerelleAngaben zum Druckbild
[i,I x] Faktor von ninterstaff , dem normalen vertikalen Zwi-

schenraumzweichendenNotensystemen,g•ultig f•ur die gan-
zePartitur (I ) oder die laufendeSeite(i ).

[d] Enh•alt ein Systemzwei Stimmen, sosind die Punkte im Li-
nienzwischenraum an oder unter der Note platziert.

[a x] Setzt denWert von nafterruleskip , denRaum nach einem
Taktstrich, auf xnelemskip .

[b,s] Vorzeichen werdenalle gro� (b) oder klein (s) gedruckt. An-
dernfallsw•ahlt PMX die Gr•o�e je nach verf•ugbaremPlatz.

[r] Vorzeichen sind relativ (sh. Transposition).
[e] Gleicher vertikaler Abstand zwischen allen Notensystemen,

unabh•angig vom verf•ugbarenvertikalen Abstand.
[S] Instruiert PMX , dass kleingedruckte Notensystemedurch

in-line TEX-Befehlegesetztsind.
-,0;...;-,0 nach Option S; Liste Notensystemf•ur Notensystem,welches

normal- (0) oder klein-gedruckt (- ) ist.
[v] Schalter, der freien Platz auf alle Notensystemeverteilt, an-

statt ihn am unteren Seitenendezu konzentrieren.
[p] Aktiviert Postscript-B•ogenpaket Typ K.
[+,-] Aktiviert, desaktivert die automatische Justierung der Bin-

deb•ogen,
s,t,h in Bezugauf Phrasierungs-(s), Binde- (t ) oder Halbb•ogen

am Seitenumbruch (h).

Tabelle 2.5: Syntax desBefehlsA
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2.4.9 Erzwungene Notenzwisc henr •aume

PMX und MusiXT EX berechnen den horizontalen Abstand der Noten in
den jeweiligen Reihen.Meist passtdasErgebnisausgezeichnet, aber manch-
mal ist einemanuelle Anpassungnotwendig, um •Uberschneidungenvon No-
ten, Punkten und Vorzeichen zu vermeiden.Dies geschieht mit dem Befehl
X, gefolgtvon einerDezimalzahl,die die horizontale Korrektur in Notenkopf-
breiten, oder, wennp folgt, in Points, angibt. Folgt die Option S, bezieht sich
die Korrektur nur auf die Note selbst;folgt ein Doppelpunkt, gilt die Korrek-
tur f•ur die n•achstenNoten, bis siemit X: aufgehoben wird; anderenfallswird
entsprechenderPlatz in allen Notensystemeneingef•ugt. Die horizontale An-
passungkann auch negativ sein. scor2prt kopiert Adjustierbefehlenicht in
die Einzelstimmen.Dies kann durch Anf•ugung einer Option erzwungenwer-
den: bei B gilt der X-Befehl sowohl f•ur die Partitur und die Einzelstimmen,
bei P nur f•ur die Einzelstimmen.

2.4.10 Minimaler Notenabstand

Die Minimalabstand zweierNoten ist in PMX 0.3der Notenkopfdicke.Dieser
Wert kann durch den Befehl Wx (0:1 � x � 0:9) modi�ziert werden.

2.4.11 Seitenma�e

Die vorde�nierten Seitenma�e sind 740� 524 Pt oder 26:1 � 18:48 cm. Um
H•ohe oder Breite der Seite zu •andern, gen•ugen die Befehle hnu und wnu,
wobei n eineDezimalzahlist und u die Einheit in i (inches),m(mm) oder p
(Pt).

2.4.12 Linien- und Seiten um bruc h

Die 9. und 10. Nummer desPMX-Vorspannsbezeichnen die Anzahl der Sy-
stemeund die Anzahl der Seitenin der Partitur. Darausund ausden Noten-
elementen errechnet PMX, wieviele Takte in jede Linie passenund daraus
den Seitenumbruch. Dennoch ist es m•oglich, mit dem Befehl Ln, wobei die
Ganzzahlnicht gr•o�er als nsyst sein darf, an dem Anfang einesBlocks ge-
setzt, einenLinienumbruch zu erzwingen,sodassder Anfangstakt desBlocks
im nten Systemder Partitur steht. Analog bewirkt der Befehl LnPm einen
Linienumbruch auf Systemn in der Partitur und einen Seitenumbruch auf
Seitem. Es ist nicht m•oglich, einenSeitenumbruch ohneeinenLinienumbruch
anzugeben.
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Eine pmx-Datei kann somit mehrereS•atze enthalten. Um dem Anfang
einesneuenSatzesanzugeben, benutzt man den Befehl LnModer LnPmM(P
mussMimmer vorausgehen).Mkann von folgendenOptionen gefolgt sein:
+ j f•ugt j \internote vertikalen Zwischenraum ein;
i x r•uckt die folgendeLinie um den Bruchteil x der Linie ein;
c instruiert PMX , mit der Nummerierung der Takte fortzufahren, statt
sieauf 1 zur•uckzusetzen;
r+,- setzt die Instrumentennamen erneut (+) oder nicht an den Anfang
der erstenNotensysteme(Default: siewerdennur gesetzt,wennsich die Zahl
der Instrumente ge•andert hat);
ni •andert die Anzahl der Instrumente auf i ;
d1d2 : : : di eineZi�ernfolge, die dervorigenOption unmittelbar folgenmuss,
mit denjeweiligenZahlenderbeteiligten Instrumente (wie gewohnt von unten
nach oben);
c1c2 : : : ck eine direkt auf die vorige Option folgendeBuchstabenfolge,die
den Schl•usseldesjeweiligen Instruments angibt.

Anhang A.1.1 enth•alt ein Beispiel f•ur den Gebrauch dieserBefehle.Es
mussbetont werden, dassdie Anzahl der Instrumente in einem neuenSatz
zwar verringert, aber nicht •uber die in der Praeambel angegebene Anzahl
der Instrumente erweitert werdendarf. Ist diesesdoch n•otig, sogibt man in
der Praeambel die maximale Zahl der Instrumente an, gibt eine leereSeite
aus, und reduziert dann die Anzahl der Instrumente auf die im ersten Satz
ben•otigte Anzahl. Die Prozedur ist, wie man sieht, ein bisschen kompliziert;
esmagbessersein,f•ur die verschiedenenS•atzeverschiedene.pmx-Dateienzu
erzeugenund dann die .tex- oder .dvi-Dateien zu fusionieren(sh. Anhang A).

2.4.13 Un vollst •andige Takte

PMX gibt eineFehlermeldungaus,wennein Takt nicht vollst•andig ist. Wenn
die Musik aber einenunvollst•andigenTakt verlangt, seiesbei einer Wieder-
holung oder beim Auftakt einesneuenSatzes,muss daher ein unsichtbarer
Taktwechsel geschrieben werden.Wenn z.B. ein 4/4 Takt auf 3/4 einer Zeile
und 1/4 auf der folgendenaufgeteilt werdenmuss,ist ein dreifacher unsicht-
barer Taktwechsel nach den Regelnvon Abschn. 2.4.3 notwendig: zun•achst
m3400, dann auf der neuenZeilemo400und schlie�lic h zur Wiederherstellung
desnormalenTaktes m4400.

2.4.14 Ric htung der Notenstiele in der Bass-Stimme

PMX stielt alle Noten unterhalb der 3. Notenlinie nach oben, um Platz f•ur
die Bezi�erung zu haben. Durch B am Anfang des Korpus der .pmx-Datei
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werdenNoten auf der Mittellinie nach unten gestielt.

2.4.15 PMX-Macros

Ein Macro ist eineZeichenfolge,die als K •urzel f•ur eineganzeReihevon Be-
fehlensteht und ist besondersn•utzlich f•ur wiederholt auftretendeTeile einer
Partitur. Eine .pmx-Datei kann bis zu 20 Macrosenthalten. Der Befehl MRn,
wobei n die Nummer desMacrosist, bewirkt dasEinlesender nachfolgenden
Elemente als Macro n, bis ein weiteresMdas Ende des Macro anzeigt. Bei
MRn wird esgleich ausgef•uhrt, w•ahrend esbei MSn (macro save) eingelesen,
aber nicht ausgef•uhrt wird. Es kann an eineranderenStelledurch denBefehl
MPn (macro play) ausgef•uhrt werden.

Die Musik der Abb. 2.32 (Bruder Jakob), in der jeder Takt wiederholt
wird, eignet sich besonders,um mit dem Gebrauch von Macros zu experi-
mentieren:

GS
� � � � � � � � � � � � � �

�

G � � � � � � � � � � � � � � � � � �

Abbildung 2.32:Verwendungvon Macros

1 1 4 4 0 6 0 0
1 2 16 0.0

t
./
Ab
It64
w160m
% T 1 (Macro eingelesen und eingesetzt)
MR1c4 d e c M /
% T 2 (Macro eingesetzt)
MP1/
% Macro gespeichert, aber nicht eingesetzt
MS2e4 f g2 M /
% T 3 (Macro eingesetzt)
MP2
% T 4 (Macro eingesetzt)
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MP2/
% T 5 (Macro eingelesen und eingesetzt)
MR3g84 a g f e4 c M /
% T 6 (Macro eingesetzt)
MP3/
% T 7 (Macro eingelesen und eingesetzt)
MR4d4 g- c2 M /
% T 8 (Macro eingesetzt)
MP4/

2.4.16 Lyrik

PMX sieht keineEinf•ugung von lyrischen Texten vor, die alsodurch inline-
TEX-Befehlebewirkt werdenmuss,mit Hilfe desPakets musixlyr von Rai-
ner Dunker , oder mit Hilfe von M-Tx , einem Pr•aprozessorf•ur PMX ,
entwickelt von Dirk La urie , daswir in Kap. 3 besprechen werden.

2.5 In-lineT EX-Befehle

PMX ist ein Pr•aprozessorf•ur MusiXT EX , dessenAufgabe esist, das Set-
zen einer Partitur mit MusiXT EX zu erleichtern. Wie wir gesehenhaben,
kann man sehrkomplexeNotens•atzeerstellen,ohneetwasvon TEX oder Mu-
siXT EX zu verstehen.Auf der anderenSeite kann MusiXT EX auch sehr
spezielleNoten setzen,wie z.B. f•ur gregorianische Musik oder f•ur Schlagzeu-
ge. TEX stellt eine enormeVielfalt von typographischen Zeichen und Funk-
tionen zur Verf•ugung. Wenn auch die Kenntnis der Grundlagen von TEX
und MusiXT EX f•ur normalen Notensatz nicht unumg•anglich ist, so ist sie
doch zumindestensvon gro�em Nutzen. PMX ist ein Programm in steti-
ger Entwicklung: Seit seinerersten Version ist es dank der stetigen Arbeit
seinesEr�nder, Don Simons, stetig verbessertund erweitert worden. Was
(noch) nicht in PMX m•oglich ist, kann jedoch fast immer durch in-line-
TEX erreicht werden. Innerhalb von PMX k•onnen damit die M•oglichkei-
ten von TEX und MusiXT EX nutzbar gemacht werden.Nat•urlich k•onnten
die zus•atzlichen M•oglichkeiten durch Nacharbeiten der durch •Ubersetzender
.pmx-Datei entstandenen .tex -Datei genutzt werden, aber das w•are nicht
sehr praktisch, so langean der .pmx-Datei noch Verbesserungenund Modi-
�k ationen vorgenommenwerden; das Nacharbeiten m•usste jedesmalerneut
duchgef•uhrt werden.Aus diesemGrund stellt PMX vier M•oglichkeiten zur
Verf•ugung,TEX-Befehledirekt an die .tex -Datei weiterzureichen. Die ersten
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drei M•oglichkeiten unterscheidensich nur in dem Stelle, an dem die entspre-
chendenBefehlein die .tex -Datei eingetragenwerden.

An dieser Stelle ist eine kurze Bemerkung zu MusiXT EX notwendig.
Der Code einer .tex -Datei enth•alt MusiXT EX -Befehle,die in reiner TEX-
Sprachedie Elemente einerPartitur de�nieren und einf•uhren.Auch die .tex -
Datei hat eine Praeambel, in der die Notensysteme,Schl•usselund •ahnliche
Dinge f•ur die Druckausgabe angegeben werdenund einenKorpus, der durch
denBefehl \startmuflex eingeleitetwird und mit denBefehlen\endmuflex
und \endpiece beendetwird. Im Korpus sind die eigentlichen Noten porti-
onsweiseeingeschlossenin Kommandozeilen,die mit \notes beginnenund
\enotes (oder kurz \en ) enden.Ein solcher Kommandoabschnitt kann nie-
mals l•angerals ein Takt sein.

Auf Grund dieserStruktur der .tex -Datei musssorgf•altig beachtet wer-
den, an welche Stelle der in-line-TEX-Befehl eingef•ugt wird. Aus diesem
Grund gibt esvier M•oglichkeiten, in-line-TEX-Befehleeinzuf•ugen.Die vierte
erlaubt, mehrereZeileneinzugeben,w•ahrenddiedrei anderenTEX-Instruktionen
eineKette von nicht mehr als 128Zeichen darstellt, die in der erstenSpalte
beginnt und mit \ endet. Sie unterscheiden sich durch den Beginn: \ (Typ
1), \\ (Typ 2), \\\ (Typ 3).

1. n ... n Der TEX-Befehl erscheint in der .tex -Datei direkt vor der No-
te, bevor der er steht, alsoinnerhalb des\notes . . . \enotes -Abschnit-
tes;

2. nn ... n der TEX-Befehl erscheint in der Praeambel der .tex -Datei,
alsovor \startmuflex

3. nnn ... n der TEX-Befehl wird an den Anfang des laufendenBlocks
gesetzt,direkt vor dem Taktbeginn-Befehl,also au�erhalb des\notes
. . . \enotes -Abschnittes; vor \alaligne oder \xbar . Die beiden letz-
ten TEX-BefehlesetzeneinenTaktstrich und erzwingenbzw. verbieten
den Linienumbruch.

Der vierte Typ setzt die Linien, die zwischen zwei separatenLinien mit
der Zeichenfolge--- in den Spalten 1-3 stehen, an den Anfang der .tex -
Datei. Dieser in-line-TEX-Abschnitt muss auch am Anfang der .pmx-Datei
stehen,also

---
TEX-Befehl 1
TEX-Befehl 2
. . .

---
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F•ur die detaillierten TEX-Befehle von TEX im Allgemeinen und Mu-
siXT EX im Besonderenwendeman sich an dasMusiXT EX -Handbuch von
Daniel Taupin . Hier wollen wir uns mit einigenn•utzlichen Beispielenbe-
gn•ugen.Ein Beispielhabenwir bereitskennengelernt: Um dasPS-Bogenpaket
Typ M zu benutzen, mussteder TEX-Befehl \\input musixpss\relax\ ein-
gegeben werden.Um MusiXT EX -Symbole zu setzen,f•ur die eskein PMX -
K•urzel gibt, z.B. das Klavierpedal-Zeichen, benutzt man den in-line-TEX-
Befehl \zcharnote{- n}{\PED}\ , wobei n eineGanzzahlmit Vorzeichen ist,
die die vertikale Posisition desZeichensgibt. Das Pedalzeichen in Abb. 2.33
wurde durch den Befehl \zcharnote-2{\PED}\ erhalten.

I S
#
	

Abbildung 2.33: In-line-TEX-BefehleTyp 1

Der Befehl \\nobarnumbers\ , der den Druck der Taktnummern unter-
bindet, trat auf S. 29 auf.

In einemletzten Beispielwollen wir in Abb. 2.27die Taktnummern ohne
Umrandung und in altem Stil (\oldstyle ) drucken: Dazu brauchen wir nur
folgendenTEX-Code zuf•ugen:

---
\let\:=\relax\input musixtex\:\sepbarrules\ inp ut pmx
\def\writebarno{\ifnum\ barno>1\ lrl ap{\ olds tyl e\th e\ba rno \bar noadd}\ fi}%
\def\shiftbarno{3.5\Int erli gne}

---

und erhalten Abb. 2.34.
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Abbildung 2.34: In-line TEX-Befehl Typ 4

In einer anderenModi�k ation wird jeder 5. Takt nummeriert:
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---
\let\:=\relax\input musixtex\:\sepbarrules\in put pmx
\nobarnumbers
\def\freqbarno{5}%
---

Weitere Beispielevon in-line-TEX-Befehlen �nden sich in den Codebei-
spielendesAnhangs(A.1).

2.6 Ausgab e von midi-Dateien

pi Konzert
 •ugel (1)
rh E-Piano (5)
ha Cembalo (7)
ct Clavicord (8)
ma Marimba (13)
or Orgel (20)
gu Guitarre (25)
ab Bass (33)
vl Violine (41)

va Viola (42)
vc Violoncello (43)
cb Contrabass (44)
vo synth. Stimme (55)
tr Trompete (57)
tb Posaune(58)
tu Tuba (59)
fr Horn (61)
so Sopran-Saxophon(65)

al Alt-Saxophon (66)
te Tenor-Saxophon(67)
bs Bariton-Saxophon (68)
ob Oboe (69)
ba Fagott (71)
cl Klarinette (72)
fl Fl•ote (74)
re Block
 •ote (75)

Tabelle 2.6: Midi-Instrumentensymbole

PMX kann midi-Dateien ausgeben, die sicherlich auf der einenSeitedie
Musik beim Abh•oren ein bisschen zu mechanisch wiedergeben, als man es
gern h•atte, aber doch f•ur die Fehlerkorrektur sehr n•utzlich sind. Ein I am
Anfang deserstenBlocks erzeugtzus•atzlich zur .tex -Datei noch eine.mid -
Datei. I kann auch am Anfang einesder nachfolgendeBl•ocke stehen,wenn
man bestimmte Ausf•uhrungsparameter,z.B. dasTempo, •andernm•ochte, und
wird von einemder folgendenOptionen gefolgt,wie auch auseinigenBeispie-
len desAnhangshervorgeht:
| t x: Tempo x Schl•agepro Minute (default: 96);
| px: x Viertelpausen;
| i i1i2. . . in : gibt die Instrumente an. i1,i2...in sind etweder die Nummern
ausTab. 2.7 oder die Zwei-Buchstaben-Abk•urzungenausTab. 2.6), getrennt
von Instrument zu Instrument durch einen Doppelpunkt (: ). DieseOption
kann nur am Anfang stehen,da das Instrument innerhalb desSt•ucks nicht
ge•andert werdenkann (default: 7 {cembalo{);
| vi1:i2. . . :in : gibt die Lautst•arke (Volumen) jedesInstruments an (die Dop-
pelpunkte sind notwendig, 1 � i � 127,default: 127);



2.6. AUSGABE VON MIDI-D ATEIEN 51

1-8 PIANO 9-16 CHR OMA T. PER C. 17-24 OR GAN
1 Acoustic Grand Piano 9 Celesta 17 Drawbar Organ
2 Brigh t Acoustic Piano 10 Glockenspiel 18 Percussive Organ
3 Electric Grand Piano 11 Music Box 19 Rock Organ
4 Honky-tonk Piano 12 Vibraphone 20 Church Organ
5 Electric Piano 1 13 Marim ba 21 Reed Organ
6 Electric Piano 2 14 Xylophone 22 Accordian
7 Harpsichord 15 Tubular Bells 23 Harmonica
8 Clavinet 16 Dulcimer 24 Tango Organ
25-32 GUIT AR 33-40 BASS 41-48 STRINGS
25 Acoustic Guitar (nylon) 33 Acoustic Bass 41 Violin
26 Acoustic Guitar (steel) 34 Electric Bass (�nger) 42 Viola
27 Electric Guitar (jazz) 35 Electric Bass (pick) 43 Cello
28 Electric Guitar (clean) 36 Fretless Bass 44 Contrabass
29 Electric Guitar (muted) 37 Slap Bass 1 45 Tremolo Strings
30 Overdriv en Guitar 38 Slap Bass 2 46 Pizzicato Strings
31 Distortion Guitar 39 Synth Bass 1 47 Orchestral Strings
32 Guitar Harmonics 40 Synth Bass 2 48 Timpani
49-56 ENSEMBLE 57-64 BRASS 65-72 REED
49 String Ensemble 1 57 Trump et 65 Soprano Sax
50 String Ensemble 2 58 Trombone 66 Alto Sax
51 Synth Strings 1 59 Tuba 67 Tenor Sax
52 Synth Strings 2 60 Muted Trump et 68 Baritone Sax
53 Choir Aahs 61 French Horn 69 Oboe
54 Voice Oohs 62 Brass Section 70 English Horn
55 Synth Voice 63 Synth Brass 1 71 Bassoon
56 Orchestra Hit 64 Synth Brass 2 72 Clarinet
73-80 PIPE 81-88 SYNTH LEAD 89-96 SYNTH PAD
73 Piccolo 81 Lead 1 (square) 89 Pad 1 (new age)
74 Flute 82 Lead 2 (sawto oth) 90 Pad 2 (warm)
75 Recorder 82 Lead 3 (calliop e) 91 Pad 3 (polysynth)
76 Pan Flute 83 Lead 4 (chi� ) 92 Pad 4 (choir)
77 Blown Bottle 84 Lead 5 (charang) 93 Pad 5 (bowed)
78 Shakuhachi 85 Lead 6 (voice) 94 Pad 6 (metallic)
79 Whistle 86 Lead 7 (�fths) 95 Pad 7 (halo)
80 Ocarina 87 Lead 8 (bass+lead) 96 Pad 8 (sweep)
97-104 SYNTH EFFECTS 105-112 ETHNIC 113-124 PER CUSSIVE
97 FX 1 (rain) 105 Sitar 113 Tinkle Bell
98 FX 2 (soundtrac k) 106 Banjo 114 Agogo
99 FX 3 (crystal) 107 Shamisen 115 Steel Drums
100 FX 4 (atmosphere) 108 Koto 116 Woodblo ck
101 FX 5 (brigh tness) 109 Kalim ba 117 Taiko Drum
102 FX 6 (goblins) 110 Bagpip e 118 Melodic Drum
103 FX 7 (echoes) 111 Fiddle 119 Synth Drum
104 FX 8 (sci-�) 112 Shanai 120 Reverse Cymbal
121-128 SOUND EFFECTS
121 Guitar Fret Noise
122 Breath Noise
123 Seashore
124 Bird Tw eet
125 Telephone Ring
126 Helicopter
127 Applause
128 Gunshot

Tabelle 2.7: AllgemeineMidi-Instrumentencodes
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| bi1:i2. . . :in : gibt die Stereobalancean (die Doppelpunkte sind notwendig,
1 � i � 127).64 ist die Zentralp osition, kleinereWerte verst•arkendenlinken,
gr•o�ere den rechten Kanal;
| MRi : liest Macro Nr. i ein, das nur f•ur die .mid -Dateiausgabe gilt, wobei
1 � i � 20. DieseMacrossind f•ur Wiederholungenund da capo n•utzlich;
| M: schlie�t dasEinlesendesMacrosab;
| MPi : f•uhrt Macro i aus;
| gi : gibt die Artikulationspause zwischen zwei Noten in midi tic (default:
10, 2/3 einer 64tel Note);
| T+,-, i1 +,-, i2 . . . +,-, in : gibt die Transposition in Halbtonschritten an.

Verzierungen,Vor- und Nachschl•age,Voltas, Wiederholungszeichen blei-
ben f•ur die .mid -Datei unber•ucksichtigt. B•ogenwerden nur ber•ucksichtigt,
wenn sieals s oder ( ohneIdenti�k ationsnummer angegeben sind.

2.7 Beschr •ankungen

F•ur jede Code-Dateien gibt es bestimmte Beschr•ankungen. Einige davon
sind unter der direkten Kontrolle desAnwenders,wie die Anzahl der Seiten
oder Takte; andere betre�en Elemente, die im Programm zwischengespei-
chert sind und somit au�erhalb der unmittelbaren Kontrolle desAnwenders
sind. Bei gro�en Partituren kann esf•ur die •Uberwindung der Beschr•ankun-
gennotwendigsein,siein kleinere.pmx-Dateienaufzuteilen.Auch die Bl•ocke
sollten nicht zu gro� gew•ahlt werden. ErfahreneProgrammiererk•onnen die
Zuteilung der Pl•atze im FORTRAN-Quellprogramm der PMX -Programms
erh•ohenund neu kompilieren (sh. Handbuch f•ur PMX S. 24).

2.7.1 Beschr •ankungen unter Kon trolle des An wenders

128Zeichen pro Eingabezeile;
12 Notensysteme;
2 musikalische Linien pro Notensystem;
12 musikalische Linien pro Gesamtsystem;
125Notensysteme;
600Takte;
40 erzwungeneLinienumbr•uche;
10 erzwungeneSeitenumbr•uche;
18 Tonartwechsel;
20 Seiten;
200Noten pro Block;
15 Takte pro Block;
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101B•ogenpro Block;
74 Generalbasszi�ernpro Block;
37 Vor- oder Nachschlaggruppen pro Block;
74 Vor- oder Nachschlagsnotenpro Block;
52 in-line-TEX-Befehlepro Block;
6 Volta pro Block;
18 Verzierungenpro Block;
62 Akkordnoten pro Block;
8 Verbalkungenpro Takt;
20 eingegebeneVerbalkungenpro Stimme und Block;
10 Schl•usselwechsel pro Stimme und Block;
24 Noten pro Verbalkung;
24 Noten pro Multiole.

2.7.2 Beschr •ankungen au�erhalb des Ein
usses des An-
wenders

2000\notes -\enotes -Codezeileninsgesamt;
20 \notes -\enotes -Codezeilenpro Takt;
20 eingegebenehorizontale Verschiebungenpro Takt (nicht in Multiolen
oder am Taktende);
20 eingegebenehorizontale Verschiebungenpro Multiole und Takt;
19 eingegebenehorizontale Verschiebungenam Taktendepro System;
83 eingegebenehorizontale Verschiebungenam Taktendeinsgesamt;
400eingebenehorizontale Standardverschiebungenpro System;
100eingebenehorizontale Schiebungenin Multiolen pro System;
1000eingebenehorizontale Standardverschiebungeninsgesamt;
200eingebenehorizontale Verschiebungenin Multiolen insgesamt;
24576Bytes MIDI-outputdaten pro musikalische Linie.

2.8 Ausziehen von Einzelstimmen

DasProgrammscor2prt , mit PMX zusammenausgegeben,erlaubt denau-
tomatischenAuszugvon EinzelstimmenausderPartitur. F•uhrt manscor2prt
< dateiname> (den Namen des .pmx �les ohne Extension) aus, so werden
ninstr Dateien mit dem Namen < dateiname>i .pmx erzeugt, wobei i die
Nummer des Instruments ist. Jede dieser Dateien kann dann normal wei-
terverarbeitet werden, um Druckausgaben der Einzelstimmen zu erhalten.
Haben wir z.B. eine Streichquartettpartitur mit dem Namenquart.pmx , so
ist esaus folgendenStimmen zusammengesetzt(die Zahlen sind die Instru-
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mentennummern nach der Reihenfolgein PMX :
Violine I (4), Violine I I (3), Bratsche (2), und Violoncello (1)

Um die Einzeilstimmen auszuziehen,benutzen wir folgendenBefehl:
scor2prt quart

Man erh•alt 4 neueDateien (quart1.pmx, quart2.pmx, quart3.pmx und
quart4.pmx), in denensich die Stimmen f•ur Violoncello,Bratsche, Violine I I
und Violine I be�nden. Eine Weiterbearbeitung, z.B. mit pmxabquart4.pmx,
erzeugtnach weiteren Schritten schlie�lic h den Ausdruck f•ur die 1. Violine.

O�ensichtlich m•ussenPartitur und Einzelstimmenunterschiedlich forma-
tiert werden, und es ist zweckm•a�ig, schon bei der Quelldatei der Partitur
Vorkehrungenzu tre�en, damit man nicht alle Einzelstimmen umst•andlich
nachbearbeiten muss. PMX sieht eine Reihe von speziell an scor2prt ge-
richteten Befehlenvor, mit derenHilfe alle Informationen zur Drucksetzung
der Einzelstimmen in die .pmx Quelldatei eingetragenwerden k•onnen. Da-
mit er•ubrigt sich eineNachbearbeitung der Einzelstimmendateien.Muss die
Partitur-Datei verbessertwerden, werden durch scor2prt die Verbesserun-
genautomatisch in die Einzelstimmen•ubernommen.

Wie wir gesehenhaben,erzeugtdasZeichen%am ZeilenanfangeineKom-
mentarzeile, die von PMX nicht ausgef•uhrt wird. Normalerweise werden
Kommentarzeilen unver•andert in die Einzelstimmen •ubernommen.Beginnt
eineZeile jedoch mit %%, werdendieseund die darauf folgendeZeile nicht in
die Einzelstimmen •ubernommen.Beginnt die Folgezeilemit h, l, Ti oder
Tc, dann werdensogardrei Zeilen statt zwei ignoriert.

Jede Zeile, die mit %! beginnt, wird in jede Einzelstimme eingetragen,
nat•urlich ohne %!. Damit lassensich bequemInformationen an die Einzel-
stimmen eingeben, die nicht in der Partitur erscheinensollen.Es kann auch
ein Befehl in eine bestimmte Einzelstimme eingetragenwerden, der in den
andern Stimmen nicht ausgef•uhrt wird. Um daszu erreichen, wird eineent-
sprechendeBefehlszeile,beginnendmit %h (wobei h die hexadezimaleStim-
mennummer ist), eingef•ugt, die von scor2prt in die entsprechende Einzel-
stimme(ohneMarkierung) geschriebenwird. Wollen wir z.B. in der Datei der
11. Stimme (von unten nach oben gez•ahlt) an einer bestimmten Stelle einen
Stimmen-und Seitenumbruch erzwingen,sogebenwir in die .pmx-Quelldatei
%bL15P2ein, wobei b die hexadezimaleDarstellungsweiseder Zahl 11 ist.

Wie bereits weiter oben erw•ahnt, werden einige Befehleautomatisch in
alle Einzelstimmen •ubernommen,obwohl sie nur in die erste Stimme ein-
getragen werden d•urfen, n•amlich: m, V, R, A, h, w, K, es sei denn, die
vorangehendeZeile beginnemit %%.

In-line-TEX-Befehlevom Typ 2{4 werden in alle Stimmen •ubernommen,
w•ahrend Typ 1 nat•urlich nur in der Stimme erscheint, in die er geschrieben
wurde.
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Horizontalverschiebungen(X ohne: ) werden in keineder Einzelstimmen
•ubernommen.Ist das im Gegensatzerw•unscht, werden die in Abschn. 2.4.9
erw•ahnten BefehleX:B f•ur •Ubernahmein Partitur und Einzelstimmen oder
X:P nur in die Einzelstimmeneingesetzt.Horizontalverschiebungen,die sich
nur auf ein Element in einer Stimme beziehen,werden nur in dieseStimme
•ubernommen.

Als Anzahl der Systemef•ur jede Einzelstimme nimmt PMX den Wert,
der in der Praeambel der Quelldatei angegeben ist. F•ur eineoft pausierende
Einzelstimmeist dasnicht sinnvoll. Hier kannmandie gew•unschte Anzahl der
Systememit einemam Anfang deserstenBlock stehendenBefehlSi , wobei i
die Anzahl der Systemeangibt, mittels %!in allen,mittels %h nur in Stimmeh
ver•andert werden.Analog kann die Anzahl der Seitenmit einemangeh•angten
Befehl Pi ver•andert werden.W•ahlen wir f•ur Stimme 4 20 Systemeauf zwei
Seiten, 16 Pt gro�, so wird nach der Praeambel der .pmx Quelldatei der
Befehl %4S20P2m16eingegeben.

Die Symbole P(als Option desBefehlsL) und die midi-Befehlemit I wer-
den nicht in die Einzelstimmen eingetragen,essei denn, eswerde durch %!
oder %h ausdr•ucklich gew•unscht. MehrereTakte mit ganzenPausenwerden
durch scor2prt automatisch zu mehrtaktigen Pausen (rmi) zusammenge-
fasst.
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Kapitel 3

Einf •uhrung in die Benutzung
von M-Tx

M-Tx ist ein Pr•aprozessorf•ur PMX , der eine.mtx -Datei in eine.pmx-Datei
umwandelt. SeinAutor, Dirk La urie , erleichterte dasSetzendesNotentex-
tesvon PMX -Dateien,vor allemf•ur vokaleMusik. Einerseitswurdedie Prae-
ambel vereinfacht (sh. S. 3), andererseitswurde die Reihenfolgeder Stimmen
sover•andert, wie die meistenMusiker einePartitur lesen,n•amlich von oben
nach unten. Weiterhin wurde die Schreibweisevon Akkorden und dynami-
schen Zeichen vereinfacht (allerdings sind mehrereNeuerungenvon PMX
noch nicht in M-Tx •ubernommenworden). Die Textierung vokaler Musik
ist durch die Einbindung von musixlyr enormerleichtert. Zwar k•onnenmu-
sixlyr -Befehledirekt als in-line-TEX-Befehlein PMX verwendetwerden(sh.
Handbuch von Musixlyr S. 15� ), aber in M-Tx ist die Codierung wesent-
lich leichter zu merken. Meiner Meinung nach ist es vern•unftig, PMX f•ur
Instrumentalmusik und M-Tx f•ur Vokalmusik zu verwenden.Deshalbwird in
diesemHandbuch dem Verwendungszweck von M-Tx f•ur Vokalmusik mehr
Raum gegeben.

Schauen wir uns zuerst den Unterschied zwischen den beidenSatzsyste-
men an. Wollen wir das Notenbeispiel Abb. 2.1 (S. 14) anstelle mit PMX
mit M-Tx setzen,so ist der Code der folgende:

Style: Quartet
Meter: C
Flats: 1
Pages: 1
Systems: 1
Size: 16
Name: {\rm{Vl~I}} {\rm{Vl~II}} {\rm{Va}} {\rm{Vc}}

57
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%%Ab
%%It92ivcvavlvl
%%w170m
% Takt 1
%%h
%%Allegro
a2 Df d- |
r8 a- Df o. a o. a o. r a o. a o. a o. |
f8 Df o. f o. f o. f o. r f o. f o. f o. |
d8- Df o. d o. d o. d o. r d o. d o. d o. |

%Takt 2
e2 a- |
r8 b o. b o. b o. r cs o. c o. c o. |
r8 g o. g o. g o. r g o. g o. g o. |
r8 d o. d o. d o. r e o. e o. e o. |

% Takt 3-4
d8 s cs d e s g s f e s a | d4- zd+ cn1 s b a gs s a4 o. r |
d8 s cs d e s e s d c s a1+ s g s | f s g f e s d8 o. d o. cs4 r |
a2 t ad4 t cs8- | d8 s e f d s e4 o. r |
f8 s e f cs s d4 a | b2 s a4 s o. r |

Die •Ahnlichkeiten zwischen den beidenSatzsystemensind o�ensichtlich:

� Die Praeambel ist mit vereinfachter Schreibweiseim Prinzip die gleiche
wie in PMX ;

� Der Korpus ist im wesentlichen ausPMX -Befehlenzusammengesetzt,
die auch von M-Tx interpretiert werden;

� Befehle,die an PMX gerichtet sind, werden in einer Extrazeile, die
mit %%beginnt, notiert;

� Inline-TEX-Kommandos werden zun•achst an PMX und dann an TEX
mit %%\\oder %%\\\ durchgereicht, Typ 1 wird direkt in die Codezeilen
als \ ... \ eingegeben.

Im Anschlussan die Praeambelbefehlewerdendie TEX-Befehle,die ganz
an den Anfang kommen, mit %%\weitergegeben, hier werden die normalen
Befehle benutzt, die nicht mit \ enden. Fast in allen folgendenBeispielen
wird von in-lineTEX-BefehlenGebrauch gemacht, um die Anwendungzu il-
lustrieren.
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Au�er der bereits erw•ahnten Ordnung der Stimmen unterscheidet sich
der Korpus dadurch, dasseineEingabezeilenicht mit / abgeschlossenwird,
sondernmit dem Zeilenendeendet. Man kann also nicht wie in PMX die
musikalische Linie einesBlocks auf mehrerephysikalische Linien verteilen.
LeiderwerdeneinigeneuerePMX -Befehlenoch nicht von M-Tx verstanden,
so z.B. die unterteilte SchreibweisedesK•urzels f•ur punktierte Noten in der
Bratschenstimmeauf S. 14. Wenn man den durch prepmx erzeugtenPMX-
Code anschaut, f•allt auf, dassjeder Takt eineneigenenBlock belegt,wasdie
Codierung beein
usst.

3.1 Praeam bel

Part: Recorder Name der Einzelstimme (linksb•undig unter
dem Titel)

Title: Clarinet Quintet Titel desSt•ucks
Composer: Mozart Name desKomponisten (rechtsb•undig unter

dem Titel )
Poet: Rellstab NamedesTextdichters (linksb•undig)
Meter: C/ Alla breve-Metrum
Flats: 3 3 [ Vorzeichen
Sharps: 2 2 ] Vorzeichen
Space: 6 0 3 Zus•atzlicher Raum unter denNotensystemen
PMX:h10i PMX -Praeambelkommando (obsolet, sh.

%%)
Options: x x-Option bei der prepmx-Compilation

(sh. Abschnitt 3.4)
Pages: 2 Verteilung der Partitur auf 2 Seiten
Systems: 11 Verteilung auf 11 Partitursysteme
Bars/line: 4 4 Takte pro Takt (nur f•ur die Entstehungs-

phaseder Partitur benutzen)
Size: 16 Notengr•o�e 16 pt
Style: Singer Piano Drei Notensystemf•ur Gesangund Klavier
Name:Dietrich Gerald NamedesInstruments, desSolisteno.•a.
Indent: 0.10 Bruchteil, um den das erste Partitursystem

einger•uckt wird
Start: @+1;@-3 Setzedie aufgef•uhrten Elemente and denAn-

fang der jeweiligen Stimme

Tabelle 3.1: M-Tx -Praeambelbefehle
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Wie bereits erw•ahnt, sind die Elemente der Praeambel im Prinzip •ahn-
lich, aber in der Schreibweiseso vereinfacht, dassman nicht eine Serievon
Zahlen in einer bestimmten Reihenfolgeschreiben muss,sondernjedesEle-
ment in einemarkierten Extrazeile eintr •agt. Die Reihenfolgeder Elemente ist
beliebig. Die in M-Tx vorde�nierten Praeambelbefehlesind in Tabelle 3.1
aufgelistet.

Mit Ausnahmevon Space, Start , PMXund Options , behandelt man die
Befehlewie in PMX, die Beispielegelten also entsprechend. Besch•aftigen wir
uns mit den aufgef•uhrten unterschiedlich zu handhabenendeBefehlen.

Space: i 1 i2 . . . in f•ugt in Leerzeilennach dem nten Notensystemhinzu.
Wennwir z.B. in einerPartitur f•ur ein Quartett einenAbstand zwischen den
drei oberenNotensystemenund dem Basssetzenwollen, geschieht diesmit:
Space: 0 0 0 1. Sollen dagegenin einer Partitur f•ur Gesangund Klavier
zwei zus•atzlicheZeilenf•ur denGesangstexteingef•ugt werden,soschreibt man
Space: 2 0 0 (oder einfach Space: 2). DieserWert kann auch im Korpus
durch den entsprechendenBefehl vor einemneuenBlock ge•andert werden.

Optionen: gestattet es,die prepmxOptionen f•ur die Ausf•uhrung desPro-
grammesin der Datei selbst festzulegen(sh. Abschnitt 3.4). Sollen lediglich
die Noten ausgedruckt, der Text jedoch unterdr•uckt werden, geben wir an:
Options: -mw.

Size: legt die Gr•o�e der Notensymbole fest. M-Tx erlaubt im Ver-
gleich zu PMX eine gr•o�ere Auswahl: 13, 16, 20, 24 oder 29 Pt (sh. M-
Tx -Handbuch S. 24).

Start: dient z.B. zur Angabe der vertikalen Textverschiebung(@) (sh.
S. 69), anstellediesdirekt in den Notencode einf•ugenzu m•ussen.

Die wichtigste Option ist Style: , die verwendet wird, um die Anzahl
und den Typ der NotenliniensystemdesSt•uckes festzulegen.Die in M-Tx
vorde�nierten Stilarten sind in Tabelle 3.2 aufgef•uhrt.

F•ur denSatzeinesKlavierst•uck gen•ugt es,in derPraeambel Style: Piano
festzulegen,um zwei Notenlinien mit Bass-und Violinschl•usselzu erhalten,
die durch einen Klammer zusammengehaltenwerden. Vorsicht: Wenn das
St•uck aus irgendeinemGrund mit einer anderenSchl•usselkombination be-
ginnt, wie im Beispielauf S. 3, so mussman einenneuenStil de�nieren.

Die f•ur Chormusik vorde�nierten Stilarten SATBund SATB4stellendie vier
Stimmenauf zwei einzelnenNotenliniensystemenmit Violin- und Bassschl•ussel
oder auf vier Systemenmit zweimal Violin-, oktaviertem Violinschl•usselund
Bassschl•usseldar.

Falls diese vorde�nierten Stilarten nicht ausreichen sollten, kann man
neue de�nieren unter Angabe der folgenden Parameter: Name des Stils:,
Voices Stimmen; , Partiturtyp ; und Clefs Notenschl•ussel, als Beispiel die
Festlegungvon vier Einzelstimmenauf zwei Notensystemenf•ur Klavier, an-
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SATB: Voices S,A T,B; Choral; Clefs G F
SATB4: Voices S A T B; Choral; Clefs G G G8 F
SINGER: Voices S; Vocal; Clefs G
PIANO: Voices RHLH; Continuo; Clefs G F
ORGAN: Voices RHLH Ped; Continuo; Clefs G F F
SOLO: Voices V; Clefs G
DUET: Voices V1 Vc; Clefs G F
TRIO: Voices V1 Va Vc; Clefs G C F
QUARTET:Voices V1 V2 Va Vc; Clefs G G C F
QUINTET:Voices V1 V2 Va Vc1 Vc2; Clefs G G C F F
SEXTET: Voices V1 V2 Va1 Va2 Vc1 Vc2; Clefs G G C C F F
SEPTET: Voices V1 V2 Va1 Va2 Vc1 Vc2 Cb; Clefs G G C C F F F

Tabelle 3.2: Vorde�nierte Stilarten

stelle der •ublichen zwei Stimmen:
Piano4v: Voices LH1,LH2 RH1,RH2;Continuo; Clefs G F
Nach dieserDe�nition kann der neueStil angegeben werden:
Style: Piano4v.
Der Name des neu-de�nierten Stils kann frei gew•ahlt werden, ebenso der
Stimmen, diesebessermit kurzen Symbolen. Nicht benutzbar sind Symbo-
le, die im Programm Befehledarstellen, wie L, U, C, 1 oder L1. Sind die
Stimmnamenvoneinanderdurch Leerzeichen getrennt, besetzensieverschie-
deneNotenlinien, sind zwei Stimmen durch Kommas (ohne Zwischenraum)
voneinandergetrennt, teilen siesich ein Notensystem.

Vier verschiedenePartiturt ypen gibt es: Continuo, Vocal, Choral und
Group. Bei Continuo geh•oren die Notensystemezu einem Instrument, zwei
bei Klavier, drei bei Orgel und tragen eine Akkolade. Bei Vocal handelt es
sich um eineSingstimme,in der die Achtel normalerweisenicht miteinander
verbalkt werden.Choral bezeichnet ein Chorst•uck, bei dem die Notensyste-
me durch Chorklammern verbunden werden und ebenfalls die Verbalkung
entf •allt. Group bezeichnet eine Instrumentengruppe, bei dem die Notensy-
stemeebenfallszusammengeklammertwerden,jedoch die Noten normal ver-
balkt werden.

F•ur die Schl•usselkann man entwederdie normalenPMX -Bezeichnungen
nehmen(sh. S. 18) oder F f•ur (Bass-), C f•ur Alt-, G f•ur Violin- und G8f•ur
den oktavierten Violinschl•ussel.
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3.2 Korpus

Der Korpus von M-Tx benutzt die gleichenBefehlewie PMX und brauchen
hier nicht besprochenzu werden.Zu bemerken ist, dassBefehle,die in PMX
auf einer separatenEingabelinie angegeben sind, z.B. A, an PMX mit Hilfe
von %%•ubermittelt werdenm•ussen.

3.2.1 Un vollst •andige Takte

M-Tx erkennt automatisch unvollst•andigeTakte am Anfang und Schlussdes
St•uckes,wenn die Taktstriche durch j dargestellt werden.Der Auftakt wird
in die Praeambel der .pmx-Datei geschrieben, der unvollst•andigeSchlusstakt
durch einenstummenTaktwechsel in der .pmx-Datei bewerkstelligt.

3.2.2 Wiederholungs- und Schlussstric he

Die Codierung, •ubernommen aus ABC2MTEX von Chris Walsha w, ist
leicht zu merken:

| Normaler Taktstrich
|] Schlussstrich (Doppelstrich d•unn-fett)
|| Doppelstrich
:| LinkesWiederholungszeichen
|: Rechtes Wiederholungszeichen
:|: DoppelsteitigesWiederholungszeichen

Taktstriche sind wie bei PMX nur fakultativ, aber sieerleichtern die Be-
rechnung der Werte und erlauben spezi�sche Hinweisebei Fehlermeldungen.

Die Wiederholungszeichen und Doppelstriche m•ussen in der untersten
Stimme eingetragensein, aber es ist erlaubt und empfohlen,sie auch in die
anderenStimmen einzutragen.In beidenF•allen werdensie in allen Stimmen
gedruckt.

Die normalen Taktstriche m•ussenmit einem Taktende zusammenfallen,
andernfallsgibt M-Tx eineFehlermeldungaus,w•ahrend Doppelstriche und
Wiederholungszeichen auch innerhalb einesTaktes auftreten d•urfen.

3.2.3 Anzahl der Stimmen pro Notensystem

Die Teilung der Stimme in einem Notensystemmit Hilfe des Zeichens //
(S. 19) ist auch in M-Tx erlaubt, mit folgendenEinschr•ankungen:
|In Style: darf nur eine musikalische Linie f•ur das betre�ende Notensy-
stem de�niert sein;
|die Stimme mussmit dem Taktstrich (| ) enden;
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|die beiden Stimmen desNotensystemsm•ussenauf der gleichen Linie ste-
hen, durch // voneinandergetrennt;
|die Stimmenteilung musssich auf eineneinzigenTakt beschr•anken.

3.2.4 Takt wechsel

Taktwechsel werden an einem Taktanfang angegeben (nicht mittels %%, M-
Tx braucht die Information auch), nach einem vollst•andigen Takt in allen
Stimmen, entweder durch einen Bruch (3/4 , 4/4 ), oder durch die bereits
besprochenen Methoden in PMX (sh. Abschn. 2.4.3). Die PMX -Befehle
m•ussengew•ahlt werden,wennder geschriebeneTakt nicht mit demlogischen
•ubereinstimmt. Tonartwechseloder Volta m•ussennach demTaktwechselein-
gegeben werden.Der erste Takt nach dem Auftakt darf keinen Taktwechsel
enthalten.

3.2.5 Verbalkung (b eams)

In den instrumentellen Stilen, z.B. Style: piano, werdenAchtel, Sechzehn-
tel etc. automatisch zu Gruppen zusammengebalkt,in den vokalen, z.B.
Style: SATB) nicht. Durch Einschluss in eckige Klammern ([...] (sh. Ab-
schn. 2.3.7) kann die Verbalkung erzwungenwerden.

3.2.6 B •ogen

B•ogenwerden(wie in PMX ) durch Setzenin normaleodergeschweifte Klam-
mern bezeichnet (sh. Abschn. 2.3.6). Dar•uber hinausgibt esnoch die Bogen-
kettenfunktion ()( ), mit der der ge•o�nete Bogenabgeschlossenund ein neuer
ge•o�net wird. Wenn ein neuerBogenim Inneren einesandernge•o�net wird,
kann man zwar beideMale die gleichenKlammern (...(...)...) benutzen,
esemp�elt sich jedoch, verschiedeneKlammertypen,z.B. {...(...)...} , zu
nehmen.

3.2.7 Akk orde

F•ur Akkorde kann man entweder die Regelnvon PMX (sh. Abschn. 2.3.3)
verwendenoder die Akkordnoten,die in PMX mit z anfangen,in einedarun-
terstehendeseparateZeile,die mit C: markiert wird, eintragen. Hier bringen
wir nur ein Beispiel (Abb. 2.16) und verweisenden Leserf•ur weitere Details
auf dasHandbuch von M-Tx :

Style: Piano
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Meter: m2400
Flats: 1

%%Ab
%%w150m
%1-5
c2 | df | b | bn | es |
C: etfra gtbdt dtertgn engs gscs
f2- | gf | ef | dn | cs+ |
C: acf bdtgt gnbet bn+en esgscs

Beachten Sie,dass
|alle Nebennoten der Akkorde als jeweils ein Wort in eine separateLinie
unter der Stimme, mit C: beginnend,eingetragenwerden;
|die Richtung der Notenhalsessich nach der Hauptstimme richtet;
|Optionen erlaubt sind, jedoch die Option e (linksversetzt) durch l und f
([ -Vorzeichen) durch t ersetzt werdenmuss.

3.2.8 Ausdruc kszeichen

M-Tx erlaubt eine einfache Bezeichnung von Ausdruckszeichen, alternativ
zu den bereits beschriebenenPMX -Befehlen(Abschn. 2.3.8), die allerdings
erst mit der Version2.3 eingef•uhrt wurden:
|Ausdruc ks- und dynamische Zeichen werden normalerweise •uber die No-
tenlinie gedruckt;
|die Zeichen werdenin eineseparateZeile,beginnendmit U: (uptext), •uber
die entsprechendeStimme geschrieben;
| M-Tx erkennt automatisch folgendedynamische Ausdr•ucke und unter-
scheidet sie von Texten: (f , mf , p , rfz , etc.) M-Tx druckt diesein den
entsprechenden MusiXT EX fonts, w•ahrend normale Texte im vorde�nier-
ten Font geschrieben werden(default: cmr10);
|Um die Fonts von Texten zu •andern, schreibt man zun•achst die TEX-
Fontde�nition mit einemvorangestelltenAusrufezeichen, gefolgt nach einem
Leerzeichen vom Text; alsoz.B. !it f•ur kursiven und !bf f•ur fettgedruckten
Text;
|Die Zeichenfolgedarf keine Leerzeichen enthalten, notfalls sind sie durch
~ zu ersetzen;
|Jede Zeichenkette ist von der vorigendurch Leerraumgetrennt. JedesSym-
bol in der mit U: beginnendenLinie wird als dynamischesZeichen oder Text
in Bezugauf eine Note interpretiert. Die erste Zeichenfolgebezieht sich auf
die erste Note und so weiter. Soll bei einer Note nichts eingef•ugt werden,
wird ~ angegeben.



3.2. KORPUS 65

Flute G
44449

8

Tr�es mo d�er�e

p

��

doux et expressif

� �
ÂÂ� 4

3

�6�ÃÃÅÅ �6�� � � 4
ƒƒ„ „

� �� � �
ÂÂ� 4

3

�6�ÃÃÅÅ �6�� � � 4
ƒƒ„ „

�

G
4444 � �

Š Š
� �

(�
k

�� � � �
€

4� ? > ?

Abbildung 3.1: Dynamische und Ausdruckszeichen in M-Tx

Die erstenFl•otentakte desPr�elude�a l'apr�esmidi d'un faune von Debussy
(Abb. 3.1) m•ogenals Beispieldienen:

Style: Solo
Meter: 9/8
Sharps: 4
Size: 16
Pages: 1
Systems: 2
Space: 10
Name: Flute

%%Ab
%%B
%%It44ifl
%%w160m
%%\\nobarnumbers\
%%\\input musixpss\relax\
%1
%%h
%%Tr\`es mod\'er\'e
U: @v-7 p !it doux~et~expressif
%%%%%%Die beiden folgenden Zeilen auf eine schreiben!
cd4+ sA sBt+0+.5 [l c8 sBt sCt c1 sCt b ][ as8x3 an g ]
[l gnd8 a1 b bs sA+0+0+6] |

%2
%%%%%%Die beiden folgenden Zeilen auf eine schreiben!
cd4 sA sBt [l c8 sBt+0+.5 sCt c1 sCt b ][ as8x3 an g ]
[l gnd8 a1 b bs sA+0+0+6] |

%3-4
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U: @+5< ~ ~ ~ ~ <. > ~ ~ >.
[ c8 sA d g ] e4,g- bd4 sBt+0+.5 | b8 sBt b c as4 sA+5+0+7 r8 r4 r8 ||
%

M-Tx erlaubt dievertikaleund horizontale Positionierungdereingef•ugten
Zeichen mit folgendenZeichen:
|Platzhalter ~ und Taktstriche haben die gleiche Bedeutung wie bei Ak-
kordzeilen;
|V ertikalePositionierungszeichenmit @wie z.B. @v, @,̂ @+4, @-4, @=4in den
U:-Zeilen (nicht den Notenzeilen!)haben die gleiche Bedeutung wie in Ly-
rikzeilen. Die Positionierungszeichen geltenauch f•ur die folgendenU:-Zeilen;
| U:-Zeilen k•onnen auch horizontal angepasstwerden, n•amlich mit @<und
@>. Es kann links, rechts oder zentriert prositioniert werden, die Grundein-
stellung ist rechts. Mit @<wird zentriert, mit einem weiteren @<links posi-
tioniert. Weitere @<haben keineBedeutungund bleiben unbeachtet;
| U:-Zeilenk•onnenauch f•ur die Bezeichnung von Guitarrenakkordenbenutzt
werden.Zu diesemZweck werden] und [ mit # und %bezeichnet;
|Die normalendynamischen Zeichen wie mpoder rfz werdenals solche er-
kannt und automatisch mit demrichtigen Font dargestellt.JedeZeichenfolge,
die ausschlie�lic h ausdenBuchstaben f m p r s z besteht, wird als dyna-
mischesZeichen interpretiert;
|F onts k•onnenmit demBefehl!bf oder !it ge•andert werden.Die Font•ande-
rung gilt nur jeweils f•ur die einer Notenlinie zugeordnetenU:-Zeile;
| Crescendo und decrescendowerden in U:-Zeilen auf zwei Arten darge-
stellt: Man setzt < oder > f•ur den Beginn, ein weiteres< oder > f•ur dasEnde
der Gabel. Die VerwendungdiesesCodesin mehrerenZeilengleichzeitig kann
aber zu ungewollten Ergebnissenf•uhren.Um daszu vermeiden,kann z.B. <18
oder <7 angegeben werden.Die Gabel ist dann 18 bzw. 7 \elemskip lang;
|Ac htung: dynamische PMX -Befehle wie D< oder D> sind auf ein-und-
denselben Takt beschr•ankt;
|Dynamikgab eln k•onnen mit MusiXT EX -Fonts oder mit Hilfe des Post-
scriptb•ogenpaket Typ M eingesetztwerden, wie das in Abb. 3.1 dargestellt
ist.

3.3 Textierung

3.3.1 Textierung unter den Codelinien

M-Tx erlaubt eine sehr bequemeEingabe von lyrischen Texten in vokaler
Musik, da es wie ein Pr•aprozessorvon Musixlyr wirkt. Der Choral n. 40
ausBachs Johannespassion (Abb. 3.2) bietet einenguten Anhaltspunkt:
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Abbildung 3.2: J. S. Bach, Johannespassion, n. 40

Style: SATB4
Meter: C
Sharps: 4
Size: 16
Pages: 1
Systems: 2
Space: 3 3 3 8
Name: {\it{Soprano}} {\it{Alto}} {\it{Tenore}} {\it{Basso}}

%%\font\rviii = cmr8
%%\rviii

%%Ab
%%\\nobarnumbers\
%%It72ibatuclobb58:70:60 :68T+0-12+0+0
%%w160m
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%0-2
@+1[ e8 f ] | g4 a bu bu | a g f of b |
L: Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die
b4- | e e e e | [ e8 d ] e4 d of f |
L: Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die
@+1[ g8 a ] | b4 c dn [ c8 b ] | c4 b b of ds |
L: Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die
@+9e4u | eu c g c | f [ g8 a ] b4 of b |
L: Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn, ist
L: Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron, die

%3-4a
c d e [ d8 c ] | m3400c2 b4 :|
L: uns die Frei-heit kom-men,
L: Frei-statt al-ler From-men,
f as [ b8 f ] [ f g ] | m3400( g4 as ) f :|
L: uns die Frei-heit kom-men,
L: Frei-statt al-ler From-men,
c f [ b8- c ] [ d e ] | m3400( [ e d ] c4 ) d :|
L: uns die Frei-heit kom-men,
L: Frei-statt al-ler From-men,
as [ g8 f ] [ g a ] b4 | m3400( e- f ) b- :|
L: uns die Frei-heit kom-men,
L: Frei-statt al-ler From-men,

%4b-6
Space: 1 1 1 6
mo400b | m4400e4 [ d8 c ] c4 b | a [ g8 f ] f4 of bu |
L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'
mo400g | m4400c4u bu [ b8 a ] [ a g ] | [ g f ] e4 d of dn |
L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'
mo400e | m4400g4 g [ g8 f ] [ f d ] | [ e b ] b4 b of [ g8 f ] |
L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'
mo400@-1 eu | m4400c4 g a b | [ c8 d ] e4u b of b |
L: denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein, m\"u{\ss}t'

%7-8
a g [ f8 g ] a4 | g f e of
L: uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
cn b [ a8 b ] c4 | [ b8 e ] [ e b ] b4 of
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L: uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
e4 es f f | [ g8.a ] [ b f ] g4 of
L: uns-re Knecht-schaft e-wig sein.
cn cs dn ds | eu b e of
L: uns-re Knecht-schaft e-wig sein.

Die Noten werdenwie bisher beschrieben codiert. Beachten Sie auch die
in-line-TeX-Befehle,die durch (%%nn) eingeleitet werden und die ziemlich
komplizierte Midi-Instruktion, um die Tenorstimme eine Oktave nach un-
ten zu versetzenund die Stereobalancezu regeln. Demgegen•uber hat die
Einf•ugung von Text folgendeCharakteristika:
|Die Texte werdengedruckt, indem man die Worte in einegesonderteZeile,
beginnendmit L: , unter die entsprechendeNotenstimmeschreibt;
|einzelne Silben der W•orter werdendurch - voneinandergetrennt;
|w enn ein Melisma am Ende eines Wortes erscheint, druckt M-Tx (ge-
nau genommenMusixlyr ) einenStrich auf der BasisliniedesTextesf•ur die
notwendigeL•ange, im Inneren einesWortes wird der Zwischenraum durch
wiederholteTrennungszeichen ausgef•ullt;
|Das Zeichen@in der Musikzeile,gefolgtvon einerpositiven oder negativen
Ganzzahli , verschiebt die Textlinie vertikal um i \internote ;
|Der Befehl Space: 3 3 3 8 wird eingef•ugt, um ausreichend Platz f•ur die
Textlinien unter den Notenlinien zu erhalten; der letzte Wert ist f•ur den Ab-
stand der Systemevoneinanderverantwortlich;
|f •ur Sonderzeichen im Text, z.B. � benutzt man die •ublicheTEX-Codierung;
|eb ensof•ur die •Anderung der Schriftarten;
| M-Tx interpretiert die erzwungeneVerbalkung als Melisma und schreibt
nur eineSilbe unter die ersteNote;
| Bindeb•ogen, durch ( ) { } werden ebenfalls als Melisma interpretiert,
nicht aber B•ogen,die durch s oder t angegeben sind.

3.3.2 Blo cktextierung

FolgendeSchreibweise (die ich pers•onlich bevorzuge) f•ur Texte ist ebenso
m•oglich: Man schreibt dengesamten Text in einenmarkierten Block und teilt
ihn mit dem Befehl L: einer Stimme zu. Hier ist noch einmal das Beispiel
(Abb. 3.2) mit dem Text in Bl•ocken:

Style: SATB4
Meter: C
Sharps: 4
Size: 16
Pages: 1
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Systems: 2
Space: 3 3 3 8
Name: {\it{Sopran}} {\it{Alt}} {\it{Tenor}} {\it{Bass}}

%%\font\rviii = cmr8
%%\rviii

{sopA}={altA}={tenA}={b assA}
Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn,
ist uns die Frei-heit kom-men,

{sopB}={altB}={tenB}={b assB}
denn gingst du nicht die Knecht-schaft ein,
m\"u{\ss}t' uns-re Knecht-schaft e-wig sein.

{sopC}={altC}={tenC}={b assC}
Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron,
die Frei-statt al-ler From-men,

%%Ab
%%\\nobarnumbers\
%%It72ibatuclobb58:70:6 0:68 T+0-12+0+0
%%w160m
%0-2
@+1[ e8 f ] | g4 a bu bu | a g f of b |
L: {sopA,sopC}
b4- | e e e e | [ e8 d ] e4 d of f |
L: {altA,altC}
@+1[ g8 a ] | b4 c dn [ c8 b ] | c4 b b of ds |
L: {tenA,tenC}
@+9e4u | eu c g c | f [ g8 a ] b4 of b |
L: {bassA,bassC}

%3-4a
c d e [ d8 c ] | m3400c2 b4 :|
f as [ b8 f ] [ f g ] | m3400( g4 as ) f :|
c f [ b8- c ] [ d e ] | m3400( [ e d ] c4 ) d :|
as [ g8 f ] [ g a ] b4 | m3400( e- f ) b- :|

%4b-6
Space: 1 1 1 6
mo400b | m4400e4 [ d8 c ] c4 b | a [ g8 f ] f4 of bu |
L:{sopB}
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mo400g | m4400c4u bu [ b8 a ] [ a g ] | [ g f ] e4 d of dn |
L:{altB}
mo400e | m4400g4 g [ g8 f ] [ f d ] | [ e b ] b4 b of [ g8 f ] |
L:{tenB}
mo400@-1 eu | m4400c4 g a b | [ c8 d ] e4u b of b |
L:{bassB}

%7-8
a g [ f8 g ] a4 | g f e of
cn b [ a8 b ] c4 | [ b8 e ] [ e b ] b4 of
e4 es f f | [ g8.a ] [ b f ] g4 of
cn cs dn ds | eu b e of

In diesemFall braucht man nicht einmal dengleichen Text f•ur jedeStim-
me neu zu kopieren,und der Code ist strukturierter und weniger •uberladen;
zudem sind Korrekturen viel einfacher, weil sie nicht in allen 4 Stimmen
durchgef•uhrt werdenm•ussen.

Wer WYSIWYG-Notensatzprogrammewie Finale kennt, wird leicht ein-
sehen,dassesunvergleichlich bequemerund •ubersichtlicher ist, dengesamten
Text in einemsimplen ASCII-Block zu haben, als f•ur jede Note ein Fenster
•o�nen, die Silbe schreiben und dasFensterwieder schlie�en zu m•ussen.Wie
leicht l•asstsich so der Text auswechselnoder verbessern!

Die Prozedur ist die folgende:
|sil-b en-wei-sedenText f•ur jedeStimmein einenmit einerMarkierung (z.B.
{sopA}) versehenenAbschnitt nach der Praeambel und den typographischen
PMX -Kommandosschreiben;
|den (einschlie�lic h der Silbentrennung) identischen Text f•ur jede Stimme
auf folgendeWeisekopierenlassen:
| {sopA}={altoA}={tenA}={bass A};
|den Text einer Stimme zuordnen, in dem man unter deren Eingabelinie
eineLinie mit L: und der Markierung (nicht mit Text), alsoz.B. L: {sopA})
setzt;
|w enn zwei oder mehr Strophen oder Texte unter die Stimme geschrieben
werdensollen,derenMarkierungender Stimmezuordnen,z.B. {sopA,sopC}).

Die Schreibweise in markierte Abschnitte erlaubt sogar, den Textblock
mitten in einemTakt zu •andern,vorausgesetzt,dassdie Textierung durch L:
schon vorher angegeben ist. Wenn man beispielsweisedie Stimme mit dem
Text in Abschnitt {Sopran} verkn•upft hat und mitten im Takt auf den Ab-
schnitt {Bass} wechselnm•ochte, schreibt man in dieNotenlinie c4 d {Bass} e f
und erh•alt von da ab die Worte ausdem Abschnitt {Bass} .
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3.3.3 Verschleifung von Silb en

Sehr einfach ist auch die Schreibweisef•ur Verschleifung der Schlusssilbe ei-
nes Wortes mit der Anfangssilbe des n•achsten, die durch angezeigtwird,
z.B. so-lo_e pen-so-so ). Einige Takte aus einer Kantate von Bononcini
verdeutlichen das (Abb. 3.3):
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Abbildung 3.3: Melismenund Silbenverschleifung

Style: Singer
Meter: 3/8
Flats: 2
Size: 16
Pages: 1
Systems: 1

%%\font\rviii = cmr8
%%\rviii

%%Ab
%%w140m
@+2b8 [ b c1 d ] | a8 [ a b1 c ] | b8 [ b c1 d ] | c8 [ c d1 e ] |
L: Quan-do par-li_e quan-do ri-di

3.3.4 Melismen und B •ogen

Der Beginn des Ave verum von Josquin des Pr�es (Abb. 3.4) bringt ein
ausf•uhrlicheresBeispiel f•ur Melismen.Man kann Melismende�nieren durch
Einschluss in unsichtbare B•ogenmittels (~ . . . )~ oder {~ . . . }~, ohne dass
die B•ogenim Druck erscheinen. Die Dauer desMelisma wird ja durch ent-
sprechendeZeichen von musixlyr angezeigt.Alternativ k•onnenMusixlyr -
Befehle(S. 75) als in-line-TEX geschrieben werden.

Style: ST
ST: Voices S T; Choral; Clefs G G
Meter: C/
Size: 16
Pages: 1
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Abbildung 3.4: MelismenohneB•ogen

Systems: 3
Space: 2 6
Name: {\it{Superius}} {\it{Tenor}}

%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>1\lr lap{ \old sty le\t he\b arno\ba rnoadd} \fi} %
%%\def\shiftbarno{0\Inte rlig ne}

{sup}
A-ve ve-rum
cor-pus na-tum,
cor-pus na-tum
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne,
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.

{ten}
A-ve ve-rum, ve-rum
cor-pus na-tum
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.

%%Ab
%%It142ituobb58:70
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%%w160m
%1-4
@+2rp | rp | c0+ | d2 {~ ( e |
L: {sup}
@+6f0 | g2 {~ ( a | a4 ) f }~ ( f2 | f ) {~ ( c+ |
L: {ten}

%5-8
e4 ) c }~ ( c2 | c ) f | e ( d | d ) c |
c4 ) [ bf8 a ] a4.f }~ | f0 | r2 ( bf | b ) a |

%9-12
r2 f | e4 {~ d2 [ c8 bf ] | c2 }~ f- | r c+ |
{~ g2 f | g0 }~ | ( a | a ) |

%13-16
d f | {~ e4.d e }~ {~ ( d | [ d8 ) c d c ] d4 ( c | c ) [ bf8 a ] }~ g2 |
rp | g | f | e |

%17-20
f2 f+ | e d | c {~ ( f | f ) e |
f0 | {~ g | a2.f | f g |

%21-25
d ( c | c4 ) bf a2 }~ | {~ gd4 f8 g2 }~ | ( f0 | f ) of ||
bf ( a | a4 ) g ( f2 | f4 ) [ e8 d ] }~ e2 | ( f0 | f ) of ||

Beispiel3.5 zeigt dagegenB•ogenohneMelismen:
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Abbildung 3.5: B•ogenohneMelismen
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Style: Basso
Basso: Voices B; Vocal; Clefs F
Meter: 0/4
Size: 16
Pages: 1
Systems: 3
Space: 7
%%\input musixlit

{basso}
Quan-tus tre-mor est fu-tu-rus,
quan-do Ju-dex est ven-tu-rus,
cun-cta stri-cte di-scus-su-rus.
Tu-ba mi-rum spar-gens so-num,
per se-pul-chra re-gi-o-num.

%%Abp
%%B
%%It142iba
%%w160m
%%\\nobarnumbers\
%%\\let\BM=\begi nmel\ let \EM=\en dmel\ le t\ NL=\n oly r\
%%\\let\ql=\cnql \le t\ hl= \c nhl\
%1
@+9(( f2,e f,d e4 cl d2,d ) (( f4 \NL\ g2,g \BM\ f2,e \EM\ d4 cl e f e2,d )
L: {basso}

%2
((u a2l,cl d,cl e4 f e2,d ) (( \BM\ a+ \EM\ c2,c \BM\ b,g \EM\ a,a )

%3
(( \BM\ a2,g \EM\ fl g4 a2,d- ) (( f4l el f2,d4 e4 cl d2,d ) Rb

In diesemBeispielwurden durch eineeinfache Umde�nierung die norma-
len Noten gegenhalsloseausgetauscht.
Phrasierungsb•ogenbei textierter Musik sollen nur die musikalische Phrasen
anzeigen,ohne die Vokalisierung zu beein
ussen.Dazu muss in M-Tx der
beginnendeBogenverdoppelt werden((( oder {{ ). Analog kann mit [[ ver-
balkt werden,ohnedie Noten unter dem Balken auf eineSilbe zu nehmen.
Zwei Musixlyr -Befehlekommenrelativ h•au�g als in-line-TEX vor: \nolyr\
vor einerNote bewirkt, dassdieseNote ohneSilbebleibt; \beginmel\ . . . \endmel\
bewirkt, dassdie vom Befehl eingeschlossenenNoten als Melisma interpre-
tiert werden.

Bei mehrstrophigenTexten f•ur eineNotenzeilekann esvorkommen,dass
in einemVersein Bogennotwendig ist, in einemanderennicht (Abb. 3.6)

Style: Singer
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Abbildung 3.6: Unterschiedliche Silbenverteilung bei mehrstrophigerTextie-
rung

Meter: C/
Flats: 1
Size: 16
Pages: 1
Systems: 1

{VI}
\`E qua-si gior-no_or-mai

{VII}
Sal-go so-pra_un au-to-bus

%%Ab
%%B
%%It142iba
%%w100m
%%\\nobarnumbers\
%T. 1
%%%%%%Folgende zwei Zeilen auf eine Zeile schreiben!
(" \verses{\beginmel}\ c8+ \verses{,\beginmel}\

c4d )( \verses{\endmel}\verses{ ,\en dmel}\ c ) c8 a | c d c2 Rz
L: {VI,VII}

In diesemBeispiel �nden sich einigeneueBefehle:
| Gestrichelte B•ogen werden mit (" oder {" gestartet. Im Text wird der
Bogendurch eine leerePlatzhaltersilbe -~- angezeigt.
| Bogenkettenwerdenmit dem Symbol )( erzeugt;die Silbe gilt f•ur die ge-
samte Bogenkette.
| Unterschiedliche Silbenverteilung in verschiedenenVersen l•asst sich, wie
in Abb. 3.6 gezeigt,durch in-line-TEX-Befehleausdem Musixlyr -Paket er-
reichen. Dazu wird der entsprechende Befehl, hier \nolyr , in das Macro
\verses{} gesetzt. Die Befehle f•ur die verschiedenenVersewerden inner-
halb diesesMacros durch Kommata abgesetzt.Will man \nolyr nur im er-
sten Vers, dann wird \verses{\nolyr} eingegeben, soll es nur im zweiten
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Versgelten, schreibt man \verses{,\nolyr} .

3.3.5 Taktb ehandlung in alter Musik

Um Musik ohne Taktstriche zu drucken, gibt man als Metrum z.B. 0/4 .
Wenn der Z•ahler 0 ist, werden die Anzahl Schl•age automatisch berechnet,
sh. S. 74. Der Nennermusssogew•ahlt sein,dassdie Eingabebl•ocke ein ganz-
zahligesVielfachesdiesesWerts lang sind. Ans Ende desEingabeblocks wird
ein Taktstrich gesetzt,so dassman bereits bei der Eingabe sinnvolle Zeilen-
trennungen einkalkulieren muss.Oft sind dieseAbschnitte durch die Musik
selbstbedingt, wie in dem Beispiel in Abb. 3.7 ausdem GenferPsalter.
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Abbildung 3.7: Musik ohneTakt
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Style: SATB
Flats: 0
Meter: 0/4
Pages: 1
Systems: 4
Space: 4 0
Size: 20
PMX: h230mw190m
%%\input musixlit
%%\nobarnumbers
%%\interbarrules

{ps42}
Ain-si qu'on oit le cerf brui-re Pour-chas-sant le frais des eaux,
Ain-si mon coeur qui sou-pi-re, Sei-gneur a-pr\`es tes ruis-seaux,
Va tous-jours cri-ant, sui-vant Le grand, le grand Dieu vi-vant;
H\'e-las don-ques, quand se-ra-ce Que ver-ray de Dieu la fa-ce?

%%\\generalmeter\allabr eve\
c2+,b c,b a4 g f2 e r
@+1g2,g g,g e4 e c2 c r
L: {ps42}
c2+,d e,d c4 b a2 g r
U: ~~~c.f.
Arb K-1-3 c2+,g c,g a4 e f2 c r

g2,b c,c c2 b c r
e2,g g,a g g g r
c2,d e,f e d c r
c2+,g c,f- c+ g c- r

c2,b c,b a4 g f2 e r
g2,g g,g e4 e c2 c r
c2,d e,d c4 b a2 g r
c2+,g c,g a4 e f2 c r

g2,b c,c c2 b c r
e2,g g,a g g g r
c2,d e,f e d c r
c2+,g c,f- c+ g c- r

c2,c c,c c4 b c2 r
g2,g e,a g4 g e2 r
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e2,e g,f e4 d e2 r
c2+,c c,f- c4+ g c2 r

c2,c c,c c4 c b2 r
e2,e f,e a4 g g2 r
g2,g a,g f4 e d2 r
c2,c f-,c f4 c g2+ r

c2,d d,c a4 b c2 a r
g2,bf a,a e4 g g2 f r
e2,g f,e c4 d e2 c r
c2,g d+,a a4 g c2 f- r

c2,c a,g g4 f g2 g0 |]
g2,g c-,c b4 c d2 e0 |]
e2,e f,e d4 c2,b c0 |]
c2,c f,c g4+ a g2 c0- |]

Man beachte die Transposition nach B-Dur durch den Befehl K-1-3.
Oft werdenheuteMensurengesetzt,die die Musik •ubersichtlicher gestal-

ten, aber reine Z•ahleinheiten darstellen. Im Grunde genommenwerden sie
wie Takte behandelt,mit demUnterschied, dassder Taktstrich keineGrenze
f•ur einen Notenwert darstellt. M-Tx und PMX geben eine Fehlermeldung
ausund beendendie Ausf•uhrung, wennein Takt zu viel oder zu wenigSchl•age
aufweist, sodassman sich mit einemTrick behelfenmuss:Die •uberh•angende
Note wird entsprechend umde�niert, zum Beispiel ein Viertel zu einer Hal-
ben. Im n•achsten Takt muss dann der Rest des Intervalls, hier ein Viertel,
durch eine unsichtbare Pauseausgeglichen werden. Diesesist demonstriert
durch die entsprechendeSchreibweisevon JosquinsAve Verum (Abb. 3.8):

Style: ST
ST: Voices S T; Choral; Clefs G G
Meter: C/
Size: 16
Pages: 1
Systems: 3
Space: 2 6
Name: {\it{Superius}} {\it{Tenor}}

%%\input musixlit
%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>1\lr lap{ \old sty le\t he\b arno\ba rnoadd} \fi}
%%\def\shiftbarno{0\Inte rlig ne}
%%\def\WoHb{%
%%\def\hu##1{\let\hl\hls av\l et\h u\h usav\wh{ ##1}}%
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Abbildung 3.8: Einteilung alter Musik in Mensuren

%%\def\hl##1{\let\hl\hl sav\ let\ hu\ husav\wh{##1}}} %
%%\def\PoHb{\def\hl##1{ \let \hl\ hls av\h lp{# #1} }%
%%\def\hu##1{\let\hu\hu sav\ hup{##1}}}%
%%\def\PoQb{\def\ql##1{ \let \ql\ qls av\q lp{# #1} }%
%%\def\qu##1{\let\qu\qu sav\ qup{##1}}}%
%%\def\BoWb{\def\wh##1{\let \wh\ whsav\b reve {##1}}} %
%%\def\HoQb{\def\qu##1{ \let \qu\ qusav\h u{##1}} %
%%\def\ql##1{\let\ql\ql sav\ hl{# #1} }}%
%%\interbarrules

{sup}
A-ve ve-rum
cor-~~pus na-tum,
cor-~~pus na-tum
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne,
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.

{ten}
A-ve ve-rum, ve-rum
cor-pus na-tum
ex Ma-ri-a Vir-gi-ne.
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%1-4
@+2rp | rp | c0+ | d2 {~ \PoHb\ e |
L: {sup}
@+6Abp f0 | g2 {~ \PoHb\ a | r4b f }~ \WoHb\ f2 | r2b {~ \PoHb\ c+ |
L: {ten}

%5-8
r4b c }~ \WoHb\ c2 | r2b f | e \WoHb\ d | rb c |
r4b [ bf8 a ] a4.f }~ | f0 | r2 \WoHb\ bf | rb a |

%9-12
r2 f | e4 {~ d2 [ c8 bf ] | c2 }~ f- | r c+ |
{~ g2 f | g0 }~ | \BoWb\ a | r0b |

%13-16
d f | {~ e4.d e }~ {~ \PoQb\ d | r8b [ c d c ] d4 \HoQb\ c | r4b [ bf8 a ] }~ g2 |
rp | g | f | e |

%17-20
f2 f+ | e d | c {~ \WoHb\ f | rb e |
f0 | {~ g | a2.f | f g |

%21-25
d \PoHb\ c | r4b bf a2 }~ | {~ gd4 f8 g2 }~ | \BoWb\ f0 of ||
bf \PoHb\ a | r4b g \PoHb\ f2 | r4b [ e8 d ] }~ e2 | \BoWb\ f0 of ||

3.3.6 Textierung zweier Stimmen auf einem System

Der SATB-Stil schreibt einen vierstimmigen Chor auf zwei Systemen.Will
man denoben dargestelltenChoral ausBachs Johannespassionsodarstellen,
erh•alt man die gew•unschte Darstellung (Abb. 3.9) durch einekleine Modi�-
kation der Quelldatei:

Style: SATB
Meter: C
Sharps: 4
Size: 16
Pages: 1
Systems: 2
Space: 10
Name: {\it{S/A}} {\it{T/B}}
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Abbildung 3.9: SATB-Darstellung einesChorals

{pA}
Durch dein Ge-f\"ang-nis, Got-tes Sohn,
ist uns die Frei-heit kom-men, ~

{pB}
Dein Ker-ker ist der Gna-den-thron,
die Frei-statt al-ler From-men, denn

{pC}
gingst du nicht die Knecht-schaft ein,
m\"u{\ss}t' uns-re Knecht-schaft e-wig sein.

%0-2
[ e8 f ] | g4 a b b | a g f of b |
L: {pA,pB}
b4- | e e e e | [ e8 d ] e4 d f |
[ g8 a ] | b4 c dn [ c8 b ] | c4 b b ds |
Abp e4 | e c g c | f [ g8 a ] b4 ofd b |

%3-4
c d e [ d8 c ] | c2 b4 :| b |
f as [ b8 f ] [ f g ] | g4 as f :| g |
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c f [ b8- c ] [ d e ] | [ e d ] c4 d :| e |
as [ g8 f ] [ g a ] b4 | e- f b- :| e |

%5-6
e4 [ d8 c ] c4 b | a [ g8 f ] f4 of b |
L: {pC}
c4 b [ b8r a ] [ ar g ] | [ gr f ] e4 d dn |
g4 g [ g8 f ] [ f d ] | [ e b ] b4 b [ g8 f ] |
c4 g a b | [ c8 d ] e4 b ofd b |

%7-8
a g [ f8 g ] a4 | g f e of |]
cn b [ a8 b ] c4 | [ b8 e ] [ er b ] b4 |]
e4 es<.6 f f | [ g8.a ] [ b f ] g4 |]
cn cs>.15 dn ds | e b e ofd |]

Man beachte, dassdie meistenB•ogenwegfallenkonnten, da die Textver-
teilung durch den homophonenSatz eindeutig ist, so dasseineTextzeile f•ur
alle vier Stimmen gen•ugt. Auf die umst•andlichen unsichtbaren Taktwechsel
am Wiederholungszeichen wurde verzichtet; allerdings ist dann am Wieder-
holungszeichenkein Zeilenumbruch m•oglich, da diesernur an einemTaktende
erfolgt. Auf der anderenSeitemussten •Uberschneidungenvon Noten (T. 5f)
und Vorzeichen (T. 7) beseitigt werden.

H•au�g hat man aber zwei verschieden textierte Stimmen auf einemein-
zigenNotensystem,wie die in Abb. 3.10dargestellt H•andel-Arie ausXerxes,
II,4 . F•ur den Text der zweiten Stimme darf man nicht einfach L: verwen-
den, sondernLSN: , wobei SN den in der Praeambel de�nierte Stimmnamen
bezeichnet:

Style: SA Basso
SA: Voices S,A; Choral; Clefs G
Basso: Voices Vc; Clefs F
Meter: 3/4
Sharps: 1
Size: 16
Pages: 1
Systems: 3
Space: 3 7

%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>1\lr lap{ \old sty le\t he\b arno\ba rnoadd} \fi} %
%%\def\shiftbarno{0\Inte rlig ne}

{Romilda}
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Abbildung 3.10:Zwei textierte Stimmen auf einer Notenlinie

L'a-me-r{\`o}, L'a-me-r{\`o};
l'em-pia sor-te vuol co-s{\`\i},
L'a-me-r{\`o}, L'a-me-r{\`o}, L'a-me-r{\`o}, L'a-me-r{\`o}.

{Serse}
L'a-me-re-te? L'a-me-re-te?
E pur sem-pre vi tra-d{\`\i},
se ben fie-ro v'in-gan-n{\`o};
L'a-me-re-te? L'a-me-re-te? L'a-me-re-te?

%%Ab
%%B
%%It112ibaob
%%w160m
%1-5
@^+3rp+5 | r4+7 r+7 f8+ g | e2 r4+5 | r+7 r+7 d8 e | c2 r4+6 |
L: {Romilda}
@vr4 r g8 e | b4+ b r | r r g8 e | b4+ b r | r-5 r-5 a8 b |
LA: {Serse}
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e2,d | ds,r | e,r | gs,r | a,r |

%6-11
rp+6 | r4+7 r+7 b8.c | d.fn e4.b | c2,r+7 | rp | r4+7 r+7 b8 f |
c8.e c4.b | b2,r-6 | rp-7 | r4-5 r-5 c8 b | a4.g f8 e | b2+,r-6 |
f2,r | g,r | gs,r | a,r | c-,r | b,r |

%12-15
g2,r+7 | r4+8 r+8 d8+ a | b2,r+8 | r4+7 r+7 f8+.g |
r4-8 r-8 b8 g | d4+ d r | r-5 r-5 e8 a- | b4 b r |
e2,r | f,r | g,c 6 | b2 # r4 |

%16-18
e2,r+5 | r4+7 r+7 f8- g | ed2
r4 r g8 e | b4+ b- r-9 | rp-9
g2,c- | b,b | ed2-

Die Stimmen sind (von oben nach unten): S,A Vc. S ist die Hauptstimme
des vokalen Notensystems,A die zus•atzliche Stimme. Der Text der Haupt-
stimme wird normal eingef•uhrt (L: {Romilda} ), w•ahrend die zus•atzliche
Stimme durch den Stimmennamenspezi�ziert werdenmuss(LA:{Serse} ).

3.4 Optionen des Programms

Um dasM-Tx -Programm auszuf•uhren, gibt man den Befehl ein:
prepmx <dateiname>
und erh•alt <dateiname>.pmx. M-Tx hat mehrereAusf•uhrungsoptionen,die
die Befehlszeileerheblich verl•angern k•onnen, z.B. in dem folgendenFall, in
dem neben einigen anderen Optionen auch das Schreibverzeichnis f•ur das
.pmx-File und die Stildatei angegeben sind:
prepmx -bciw <dateiname> \partitur\texinput \partitur\mtx\meinstil.txt
Um dieselange Befehlszeilezu vermeiden,kann man die Optionen mit der
Markierung Options: in die Praeambel schreiben (S. 60). Es gibt folgende
Optionen:

-b verbalkt die Noten auch, wenn der Partiturt yp Vocal oder Choral ist;

-c ignoriert die Akkordzeilen;

-f •ubersetztabgek•urzte Solmisationsnotennamen(d r m f s l t ) in eng-
lische Notennamenc d e f g a b.
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-i f•ahrt mit der Programmausf•uhrung trotz Fehlern fort;

-m druckt nur die nackten Noten ohneText;

-n schreibt die vorde�nierten Instrumentnamen vor die einger•uckte erste
Notenzeile;

-p unterdr•uckt die Fehlermeldungder ProgrammePMX , Musixlyr etc.;

-s benutzt die B•ogenvon PMX -Version1.34und h•oher;

-t unterdr•uckt die Zeilen, die mit U: beginnen;

-u richtet den Inhalt der U:-Zeilen nur auf die Noten, nicht die Pausen
aus;

-v gibt ausf•uhrliche Meldungenaus;

-w unterdr•uckt unn•otige Warnungen;

-x erweitert die Syntax zur Platzierung der punktierten Noten;

-0 , -1 , . . . , -9 benutzt nur Fall 0,1,.. . unter den mit Casespezi�zierten
F•allen aus (M-Tx -Handbuch S. 14).



Anhang A

Partiturb eispiele

Hier �nden sich einige Partiturb eispiele,die mit PMX oder mit M-T er-
stellt wurden.Sieenthalten einigeTEX-Befehle,die nicht besprochenwurden,
da das Studium der TEX-Sprache den Rahmen diesesHandbuchs sprengen
w•urde. Der Leser kann sich die notwendigen Kenntnisse aus einschl•agigen
Schriften aneignen.Es lohnt die M•uhe, einige Beispielevon Funktionen zu
zeigen,die zwar von M-Tx nicht vorgesehensind, sich aber mit in-line TEX-
Befehlendarstellen lassen.

Fusion mehrerer Dateien Wir k•onnen mit PMX eine dreis•atzige Kla-
viersonatein drei verschiedenenDateien anlegen:son1.pmx, son2.pmx und
son3.pmx. Um eine Gesamtausgabe mit fortlaufender Seitennummerierung
(son.dvi oder son.ps), zu bekommen,kann man so vorgehen:
|Die drei .pmx-Dateien prozessieren,um die Dateien son1.tex , son2.tex
und son3.tex zu generieren;
| Die Datei son.tex erstellen, die mit folgendemInhalt die drei Dateien
vereinigt:

\input musixtex
\startmuflex
\let\startmuflex\empty
\let\endmuflexsav\endmufl ex
\let\endmuflex\endinput
\input son1
\input son2
\input son3
\endmuflexsav
\bye
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|diese Datei die drei Runden der MusiXT EX -Compilierung mit der Da-
tei durchlaufen lassen(TEX =) musixflx =) TEX). Um die fortlaufende
Seitennummerierung zu erreichen, gen•ugt es, in die Datei (son1.pmx) die
Seitennummer der zweiten Seitenach dem •ublichen PMX -Verfahreneinzu-
tragen (sh. Abschn. 2.4.7, S. 42): die Nummerierung setzt sich dann in der
ganzenPartitur fort.

Notensystme in verschiedenen Gr •o�en ModerneAusgaben von Wer-
ken mit Generalbassenthalten •ublicherweiseeinenAusf•uhrungsvorschlag des
Herausgebersauf einemdurch VerkleinerunggekennzeichnetenNotensystem.
MusiXT EX sieht dieseM•oglichkeit nicht vor, doch hat Mthimkhulu Mo-
lekw a (MMolekwa@rrs.co.za) zwei TEX-Macros zu diesemZweck erstellt.
Das erstemusixbar.tex , mittlerw eilen in der MusiXT EX -Distribution ent-
halten, erlaubt die Taktlinien durch mehrereNotensystemedurchzuziehen,
beim Generalbassnormalerweisedie beiden untersten Systeme.Das zweite,
in der Datei curly.tex enthalten, setzt die geschwungenenKlammer an der
linken Seiteder beidenuntersten Notensysteme:

% curly.tex: Code for multiple left curly brackets:
%
% usage:
% \curlybrackets{<instrumen t1lo wer><in stru ment1upper>
% <instrument2lower><instru ment2upper>
% ...
% <instrument_n_lower><inst rument_ n_upper>}
%
% Mthimkhulu Molekwa (MMolekwa@rrs.co.za)

\ifx\undefined\curlybra cket s \else \endinput\fi
\makeatletter

\let\origin@lwrit@staff s\wr it@staf fs
\def\writ@staffs{%

\origin@lwrit@staffs
\ifx\br@cks\empty\else\ex pandaft er\@brac ks\ br@cks\e nde\fi}

\let\br@cks\empty
\def\curlybrackets#1{\d ef\b r@cks{# 1}}

\def\@bracks#1#2#3\ende {%
\ifnum #1<#2 %========================= inserted

\noinstrum@nt=#1\s@l@ctin str \b@zi\al tit ude
\noinstrum@nt=#2\s@l@ctin str \b@zii\a lti tude
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\advance\b@zii-\b@zi
\advance\b@zii-\Interligne
\C@Inter
\advance\b@zii\stem@skip
\n@v\b@zii \sp@pt\tw@ \advance\n@v\@cxxviii
\divide\b@zii\tw@
\advance\b@zi\b@zii
\raise\b@zi\rlap{\mxsps\ch ar\ n@v\kern \in stru m@in@group}%

\fi %================================= inserted
\ifx\empty#3\else\@brack s#3\ ende\fi }

\makeatother

Wollen wir mit Hilfe von eine Violinsonate mit Bassocontinuo setzen,
brauchen wir drei Notenlinien: die eigentliche Generalbass-Stimme,verklam-
mert mit der dar•uberstehenden,kleingedruckten Aussetzungund ganzoben
die Violinstimme. Dazu m•ussenwir folgendesausf•uhren:
|In der Praeambel 3 (nicht 2!) verschiedeneInstrumente angeben, davon
einesmit 2 Notensystemen;
|Am Anfang der Datei die beidenMacrosmit in-line-TEX Typ 4 aufrufen,
z.B.:

---
\let\:=\relax\input musixtex\:\sepbarrules\ inp ut pmx
\input musixbar\input curly
---

Der Aufruf \sepbarrule\ bewirkt, dassdie Taktstriche in jedemNoten-
systemseparatgedruckt werdenund nicht durchgezogenwerden;
|F olgendeBefehledirekt im erstenBlock (normalerweisenach A) setzen:

\\\indivbarrules\sepbarr ule3 \
\\setsize2\smallvalue\cu rlyb rack ets {{1} {2}} \
\\let\interstaffsav\inte rsta ff\d ef\ inte rsta ff# 1{}\ inte rst affs av{9 }\

Die letzte Zeile ist eine recht h•au�g angewandte Methode zur •Ande-
rung von durch MusiXT EX fest eingestellteoder durch PMX errechne-
te Parametern: Zun•achst muss die urspr•ungliche Bedeutung des Befehls in
ein neuesMacro gerettet werden, dann wird der TEX-Befehl umde�niert,
im obenstehendenFall wird der Abstand der Systemeauf 9\internote ge-
setzt. Nach einmaligerAusf•uhrung wird der Wert zur•uckgesetzt.Der Befehle
\\\indivbarrules\sepbarru le3\ gibt an, dassdie Taktstriche nicht bis in
die Violinstimme durchgezogenwerdend•urfen.
\\setsize2\smallvalue verkleinert daszweite Notensystemund
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\curlybrackets{{1}{2}}\ gibt an, dassdie ersten beiden Notensystemen
verklammert werden.

Die Datei curly.tex muss in dem Verzeichnis stehen, in dem sich die
.pmx-Quelldatei be�ndet; man kann sieaber auch in dasVerzeichnis stellen,
wo sich die anderenMacro-Dateiender MusiXT EX -Distribution �nden. Die
Namen dieser Dateien m•ussenin die TEX-Datenbank aufgenommensein,
damit TEX sie bei der Compilierung �nden kann (sh. Abschn. 1.4). Danach
k•onnensie durch \input aufgerufenwerden. In M-TX m•ussendie Befehle,
wie oben beschrieben, an die .pmx- und .tex -Dateien durch Vorsetzenvon
%%\weitergegeben werden. Ein M-TX -Codebeispiel ist im Anh. A.1.3, der
Ausdruck �ndet sich in Anh. A.2.

A.1 Quelldateien

A.1.1 Dufa y, Kyrie (PMX)

---
\font\tit = cmcsc10 scaled \magstep 5
\font\dat = cmr12
\def\comp{\rightline{\m edty pe Guillaume Dufay}}
\def\data{\rightline{\m edty pe (1400?--1474)}}
---
2 1 3 4 3 4 0 0
1 6 20 0

bt
./
Abe
\\input musixlit\
\\def\writebarno{\ifnum \bar no>1\lr lap{ \old sty le\t he\b arno\ba rnoadd} \fi} %\
\\def\shiftbarno{0\Inte rlig ne}\
\\interbarrules\
Tt
{\tit Kyrie}
Tc
\vbox{\comp\data}
It92iororb60:68
% 1-6
h-4
Kyrie
dd23 | a+,bf | c,d | ad | dd | a,d //
a23,d | c,d | e,d | csd | f,f | e,f /
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a24,a | e,d | g,f | e,r | ad4 g8 a b | cd4 a8 b c /

% 7-9
c2,bf | ad | g,d //
e2,d | e4,d c4,bf | d r+7 d /
a8 bf a g g f | ad2 | bf,a /

% 10-12
e2,d | g4 bf a | gd2 Rd //
g8- f g e f4 | r8+8 [ d+ d cs c bn ] | dd2 /
g2,a | g,fs | gd2 /

% 13-18
L3Mc+4
h-5
Christe
dd23 | fd | gd | d,d | e,d | g,a //
dd24 | c2 f8 e | d4 c bf | ad2 | g,f | r8+7 [ d+ c b c d ] /
ad24 st | ad st | r8 [ bf b a b g ] | fsd2 | g,a | d4- e f /

% 19-24
bf2,a | gd | d+,c | b4f a g | d f e | dd2 Rd //
X.4S g4- d+ c | d2,r | f,e | d4 c b | a2,gs | ad /
g2,f | g4 r g | a bf a | g8 f4 e8 g d | f e c d cs b | dd2 /

% 25-28
L5Mc+4
h-5
Kyrie
d23,g | d4 r8 d e f | g4 f ef | d r+0 r+0 //
d24,ef | d,c | bf,c | dd /
a24,g | f,g | b4f a g | fsd2 /

% 29-32
g2,a | g,f | g,a | d-,d //
d2,cs | d,a | bf,c | ad /
r8 [ g g fs f e ] | g4 f8 g a bf | g4 f e | d r r /

% 33-36
g43 f g | a f e | d d+ c | d f e //
bf4 a g | X.2S f,a g,f | a X.2S ,bf<.3 g,a | X.2S dS2- X.2S ,d+ c,bf /
e84 d4,c bf | a8 c4,d c | d8 f4,g e4 | f8 d4,a+ g4 /
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% 37-39
d2,c | dd | gd- //
d2,e | fd of-2 | dd of-2 /
a4 b c | ad2 of | gd of /

Man beachte die K•urzel f•ur den 2:1 Rhythmus, die Codierung der ver-
schiedenenTeile,die Notenstrichziehung bei alter Musik und die Stimmkreu-
zung in T. 33{36, die die horizontale Verschiebung einiger Noten notwendig
macht.

A.1.2 Viv aldi, Cor o

Title: \vbox{\titA\titB}
Composer: \vbox{\comp\data}
Flats: 2
Meter: 3/8
Pages: 1
Systems: 2
Style: SATB4
Size: 16
Space: 6 6 6 12

%%\font\rxii = cmr12
%%\font\tixii = cmti12
%%\def\titA{\centerline {Mundi rector}}
%%\def\titB{\centerline {\rx ii {\tixii Juditha Triumphans}, I, 27}}
%%\def\comp{\rightline{ \medtype Antonio Vivaldi}}
%%\def\data{\rightline{ \rxi i (1678--1741)}}
%%\let\endpiecesav\endp iece \
%%\def\endpiece{\endpie cesav\in put judt}\
%%\def\writebarno{\ifnu m\barno>1\l rlap {\ol dst yle\ the\ barno\b arnoadd}\fi }%
%%\def\shiftbarno{0\Int erli gne}
%%\font\rix = cmr9
%%\rix

{sopA}={altoA}={tenorA} ={basA}
Mun-di Rec-tor de Cae-lo mi-can-ti
Au-di pre-ces, au-di pre-ces, et su-sci-pe vo-ta
Quae de cor-de pro te di-mi-can-ti
Sunt pie-ta-tis in si-nu de-vo-ta.

{sopB}={altoB}={tenorB} ={basB}
In Ju-di-ta tuae le-gi di-ca-ta
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Flam-mas dul-cis, flam-mas dul-cis, tui_a-mo-ris-ac-cen-de
Fe-ri-ta-tis sic hos-tis do-ma-ta
In Be-thu-liae spem pa-cis in-ten-de.

{sopC}={altoC}={tenorC}= {bas C}
Re-di, re-di iam Vic-trix pu-gnan-do
In ci-li-cio, in ci-li-cio in pre-ce ri-vi-ve
De Ho-lo-fer-ne sic ho-die trium-phan-do
Pia_Ju-di-tha per sae-cu-la vi-ve.

%%Abp
%%B
%%It58ibaclobobb60:70:58 :68T+0-12+0+0
% 13
%%h-4
%%{\ppff ~~~Allegro}
r8 d+ e | e d d | [ c1 b ] c8 a | b g4 |
L: {sopA,sopB,sopC}
r8 g g | g g g | fs f f | d d4 |
L: {altoA,altoB,altoC}
r8 b c | c b b | a a c | b b4 |
L: {tenorA,tenorB,tenorC}
@+13r8 g g | g g g | a d- d | g g4 |
L: {basA,basB,basC}

%17-20
r8 b b | [ b1 a ] b4 | r8 c c | [ c1 b ] c8 e |
r8 f f | [ g1 f ] g4 | r8 g g | [ a1 g ] a8 c |
r8 d d | b b4 | r8 g g | c c e |
r8 d d | e e4 | r8 en e | f f f |

%21-24
d8 e c | (~ [ b1 a b c d e ] | [ f b- ] c4 oT0 )~ | bd4 :|:
b8 c a | (~ [ bd8 a1 b c ] | d b a4 oT0 )~ | bd4 :|:
f8 g f | ( fd4 | fd4 ) | fd4 :|:
b8 e- f | (~ ( bd4- | b8 ) f4+ )~ | bd4- :|:

%25-28
%%L2
r8 bn b | [ c1 bn ] c8 g | d+ d d | [ e1 d ] c4 |
r8 g g | g g g | g g g | g g4 |
r8 d d | e e e | d d d | c c4 |
r8 g+ g | c- c c | bn b b | c e4 |
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%29-31
c8 b4 | b8 a c | b c a |
a8 g4 | g8 fs a | g a fs |
fs8 d4 | en8 fs f | d ef d |
d8 d4 | cs8 d d | g c- d |

%32-34
(~ [ g1 fs g a b c ] | [ d g- ] a4 oT0 )~ | gd4 of :|
(~ [ gd8 fs1 g a ] | [ b g ] fs4 oT0 )~ | gd4 of :|
( dd4 | dd ) | dd of :|
{~ ( gd4 | g8 ) d4 }~ | gd- of :|

%%%%%%%%%%%%%%%Text der Singstimme
%%%%%%%%%%%%%%%judt.tex
\font\big = cmcsc10 scaled \magstep 5
\leftskip = 3 cm
\font\lyr = cmti10
\lyr

\def\lyroffs{5mm}

\vskip 10 mm
\halign{\hskip 12mm# \hfill & # \hfill & # \hfill & # \hfill \cr

Mundi Rector de Caelo micanti
& In Judita tuae legi dicata
& Redi, redi iam Victrix pugnando \cr

Audi preces et suscipe vota
& Flammasdulcis tui amoris accende
& In cilicio in prece rivive \cr

Quae de corde pro te dimicanti
& Feritatis sic hostis domata
& De Holoferne sic hodie triumphando \cr

Sunt pietatis in sinu devota.
& In Bethuliae spem pacis intende.
& Pia Juditha per saecula vive. \cr
}
\end
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A.1.3 Caccini, A mor l'ali m'imp enna

Title:{\tit {Amor l'ali m'impenna}}
Composer: \vbox{\compA\compB}
Meter: C
Style: Singer Cont Bass
Singer: Voices Sop; Vocal; Clefs G
Cont: Voices RH1,RH2; Clefs G
Bass: Voices B; Clefs F
Flats: 1
Systems: 12
Pages: 3
Space: 4 1
Size: 20
Indent: 0.10
Name: {\it{Soprano}} ~ {\it{Continuo}}

%%\input musixbar\input curly
%%\font\data = cmr10
%%\font\tit = cmb10 scaled \magstep 4
%%\font\rxii = cmr12
%%\font\num = cmr9
%%\def\compA{\rightline{ \rxi i Giulio Caccini}}
%%\def\compB{\rightline{ \dat a (1550--1618)}}
%%\def\writebarno{\ifnum \bar no>1\lr lap{ \old sty le\t he\b arno\ba rnoadd} \fi} %
%%\def\shiftbarno{0\Inte rlig ne}
%%\def\SH{\raise1\intern ote\ hbox to 0pt{\hss\musixchar92}}
%%\def\HoQb{\def\qu##1{\ let\ qu\q usav\hu {##1}}%
%%\def\ql##1{\let\ql\qls av\h l{## 1}} }%
%%\def\WoHb{\def\hu##1{\ let\ hl\h lsa v\le t\hu \hu sav\ wh{##1} }%
%%\def\hl##1{\let\hl\hls av\l et\h u\h usav\wh{ ##1}}}%

{Aria}
A-mor l'a-li m'im-pen-na.
A-mor dol-ce, a-mor ca-ro,_a-mor fe-li-ce.
Tal che non spe-ro pi{\`u} n{\'e} pi{\`u} mi li-ce.
Pas-so nem-bi_e pro-cel-le,
pas-so'l ciel e le stel-le,
del pia-cer que-st'{\`e}'l re-gno.
Ah, mia for-tu-na non se l'ab-bia a sde-gno.
Que-sto, que-sto m'ac-co-ra:
ch'al-tri ca-deo,
ch'al-tri ca-deo dal pa-ra-di-so_an-co-ra.
Ah, mia for-tu-na non se l'ab-bia a sde-gno.
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Que-sto, que-sto m'ac-co-ra:
ch'al-tri ca-deo,
ch'al-tri ca-deo dal pa-ra-di-so_an-co-ra.

%%w187m
%%h251m
%%Ab
%%B
%%It86ivchaobb58:70:64
%%\\setsize2\smallvalue \cur lybr ackets{ {1}{ 2}} \
%%\\let\interstaffsav\i nter staf f\d ef\i nter sta ff#1 {}\i nte rsta ffsa v{9 }\
%%\\\indivbarrules\sepb arru le3\
% Bar 1
@+2f0
L: {Aria}
f0
c0 za
f0

% Bar 2
f2 ( f2
f2 f4 e
a2 zd c zf-
d2 - a2 6

% Bar 3
f4 ) f8 g8 (~ [ a1 b1 c1 b1 ] [ a8 g8 ]
d4.e f.e
b2 zf f zc+
b2 a2 6

% Bar 4
[ fd8 g1 ] [ f8 g8 ] [ a1 ( g g8 ) ] [ a1 ( f f8 ) ] )~
d0e
cd2 zf- g4 zbn
d2 7 d 7 x14#6

% Bar 5
g2 r4 g8 g8
e2 g
c2 zg e+ zc
c2 c2
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% Bar 6
b2 g4 d8 d8
b4 zd- a+ zc- g2+
g2e+ d zb
g2 - g2

% Bar 7
f4 [ f1 e1 f1 g1 ] a4 [ e1 d1 e1 f1 ]
fd2 za- g4 ze+
de2 c
d2+ - a4 c4

% Bar 8
g0
d0 zg-
ce2 bn
\Figu{-1}{11}\ \WoHb\ g2 \Figu{-1}{10}\ r2b

% Bar 9
g0
e0+
c0 zg
c0

% Bar 10
c4 g8 g8 b4 [ a1 b1 c1 b1 ]
g2 g
c2 ze d zb
c2 g2 -

% Bar 11
ad4 d8- f4 [ e1 f1 g1 f1 ]
f2.g
a2 zd d zb
d2+ - b4 g4 -

% Bar 12
e0
\zw e\ dr2 cs
a2d-2 g4
\Figu{0}{11}\ \WoHb\ a2 \Figu{0}{\SH10}\ r2b x147

% Bar 13
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d2 r4 fs8 f8
d2 fs
fs2 zd+ d za
d2 # d2

% Bar 14
g4 d8 d8 (~ [ e8 f1 e1 ] [ f1 e1 d1 e1 ] )~
g4 fn e2
b2 zd c zg
g2- c2

% Bar 15
f2 r4 fs8 f8
f2 fs
a2 zc d za
f2 d2

% Bar 16
g4 d8 d8 [ e8 f8 fd8 e1 ]
g4 fn e2
b2 zd c zg
g2- c2

% Bar 17
f4 f8 g8 a2
f2 f
a2 zc c za
f2 f4 e8 d8

% Bar 18
cd8 c1 (~ [ b1 a1 g1 f1 ] g2 )~
e4 ( f f ) e
g2 zc c zg
\HoQb\ c4 \Figu{-1}{11}\ r4b \Figu{-1}{11}\ \HoQb\ c4 \Figu{-1}{10}\ r4b

% Bar 19
f0
f0
a0 zc
f0-

% Bar 20
ad2 g8 f8
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f4 ( c c ) bn
a4 g ( f f )
f4+ e4 d2 7 x14#6

% Bar 21
e8 d8 e8 f8 g2
c2 r8+0 e d c
g2 ze rb
( c2 c8 ) c8 b8 a8

% Bar 22
g4 d4 d2
bnr4 ( c c ) b
g0 zd+
%%%%%%%%Diefolgenden zwei Zeilen auf eine schreiben!
\Figu{1}{\SH10}\ \HoQb\ g4 \Figu{1}{11}\ r4b \Figu{1}{11}\ \HoQb\ g4
\Figu{1}{\SH10}\ r4b

% Bar 23
c0
e0
c0 zg
c0

% Bar 24
gd4+ e8 a4 g8 f8
e2 e4 f
g2 zc c za
c2 a4 f4

% Bar 25
g2 f8 f8 f8 e8
e2 f
g2 zc c za
c2+ f2-

% Bar 26
d2 r8 b8+ b a
f2 g
b2 zd d zb
b4 b8 a8 g2 -

% Bar 27
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g8 e8 e8 f8 g4 [ f1 g1 a1 b1 ]
g4 f e ( f
c2 ze c zg
c2 c4 \Figu{0}{11}\ c4

% Bar 28
g0
f2 ) cr4 b
g2 zc e zg-
\Figu{0}{11}\ \WoHb\ c2 \Figu{0}{10}\ r2b x147

% Bar 29
f0
f0+
a0
f0-

% Bar 30
ad2 g8 f8
f4 ( c c ) bn
a4 g ( f f )
f4+ e4 d2 7 x14#6

% Bar 31
e8 d8 e8 f8 g2
c2 r8+0 e d c
g2 ze rb
( c2 c8 ) c8 b8 a8

% Bar 32
gd8 (~ g1 [ f1 e1 d1 c1 ] )~ d2
bnr4 ( c c ) b
g0 zd+
%%%%%%%%Diefolgenden zwei Zeilen auf eine schreiben!
\Figu{-1}{\SH10}\ \HoQb\ g4 \Figu{-1}{11}\ r4b \Figu{-1}{11}\
\HoQb\ g \Figu{-1}{\SH10}\ r4b

% Bar 33
c0
e0
c0 zg
c0
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% Bar 34
gd4+ e8 a4 g8 f8
e2 e4 f
g2 zc c za
c2 a4 f4

% Bar 35
g2 f8 f8 f8 e8
e2 f
g2 zc c za
c2+ f2-

% Bar 36
d2 r8 b8+ b a
f2 g
b2 zd d zb
b4 b8 a g2 -

% Bar 37
g2 r8 c8 c8 b8
g2 a4 b
c2 ze c4 zf d zg
c4 c8 b8 a4 6 g4

% Bar 38
a4 b4 ( c2
a2 a
f2 c
f2 a4 6 b4

% Bar 39
[ c8 ) (~ b1 a1 ] [ g1 f1 e1 d1 ] [ e1 d1 c1 d1 ] [ e1 f1 g1 a1 ]
g0
c0 ze
c0

% Bar 40
[ g1 c1- d1 e1 ] [ f1 g1 a1 b1 ] [ c1 b1 a g1 ] [ a1 g1 a1 f1 ]
e0
c0 zg
c0

% Bar 41
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g0 )~
f2 e
\zw N\ ce2d+0+1 b4
\Figu{0}{11}\ \WoHb\ c2 \Figu{0}{10}\ r2b x147

% Bar 42
f0
f0
a0
f0-
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A.2 Druc kb eispiele
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tuî a

in

-
�

ces,
cis,

- cio

(�
et
tuî a
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